NUcleo da AC3o Pedagogica

Linguagens COrporais
e sonoras



E por falar em CoOrpoO...

Ao longo dos séculos, fomos edificando - de forma ndo linear - por meio das nossas relagdes com

o mundo natural e cultural, modos de ser e construir a nossa corporeidade, de nos relacionarmos

com ndés mesmos, com a nossa presenga-movimento no espaco-tempo, assim como com a
presenca-movimento do(s) Outro(s). Quando falamos em corporeidade estamos nos referindo a totalidade
do ser humano, o préprio termo revela a busca pela superacdo da suposta separagdo entre corpo e mente,
tdo enfatizada pela tradicao grega e cartesiana (SA, 2002, p. 08). A ideia de corporeidade também nos ajuda
a perceber que o corpo ndo existe isoladamente, as préticas culturais, sociais e todo o conhecimento
produzido em torno do corpo e pelo corpo, ddo contornos para os modos de ser, estar e se comunicar no

mundo, constituindo a corporeidade.

Também podemos dizer que ao longo dos tempos fomos tecendo uma linguagem corporal com a qual, nas
suas mais diversas manifestagdes - como a danca, o gesto, o caminhar, o olhar, a mimica entre outras -,

expressamos significados, demonstramos emocoes, idéias e sentimentos.

Nosso corpo, assim como o de cada crianca, traz consigo e comunica ndo somente caracteristicas e
semelhancas fisicas, biologicas. Ele carrega marcas, fala quem somos, o que experienciamos em relagdo a
género, etnia, religido e sexualidade. E e revela nossa singularidade em relagdo ao outro, nossa identidade.
Ele também pode informar se estamos dormindo bem, nos alimentando e exercitando de forma saudével, se
estamos tristes ou alegres, tensos ou maravilhados. Do mesmo modo, a forma como cuidamos do nosso
corpo ou do corpo do outro, como nos vestimos ou vestimos as criancas, desde os bebés, como arrumamos
o cabelo, como damos banho, alimentamos e seguramos as criancas ao longo do dia na instituicdo, revelam

tradicdes, comportamentos, concepcoes de higiene, relacdes de poder, afetos, entre outros. Todos estes



modos de ser e de lidar com o corpo (adulto e o das criancas) ndo sdo constituidos de modo isolado do

mundo existente para além dos muros da instituicao.

Atualmente, sao veiculadas massivamente em diferentes espacos de comunicagao imagens, musicas, dancas
e outros produtos da indastria cultural que enfatizam de modo exacerbado padrdes de movimentos,
desejos, necessidades e estética corporal associados, quase que imediatamente, a idéia de uma vida de
poder, sucesso, prazer e felicidade. Nem mesmo as criancas escapam desse ataque! Ao contrario, elas
representam uma grande “fatia” do mercado de consumo e sao por ele fortemente influenciadas em como
dancar e caminhar -desfilar -, 0 que comer e beber, como vestir-se, brincar e comportar-se. No entanto,
devemos lembrar que as criancas ndo sao agentes passivos diante dos antncios e produtos a elas
destinados. Elas também se apropriam e interpretam seus contetidos - especialmente quando em pares - de
forma a inverter a logica do enunciado, ou mesmo colocam no mundo modos de brincar com a boneca ou
com o carrinho impensaveis aos seus fabricantes, assim como rebatizam-os com nomes fantasticos. Esta
forma de ser, “inCORPOrar” - interpretar - agir no mundo de forma intencional e compartilhada das
criancas, numa légica diversa a dos adultos, é uma das formas delas produzirem culturas, culturas infantis!
Porém, como professoras devemos estar sempre atentas as informacdes, gestos, movimentos, ritmos e
conceitos que chegam por diversos meios as criangas, desde as bem pequenas, e mesmo aqueles que
oferecemos diariamente a elas dentro da instituicdo. Neste sentido, cabe considerarmos que os nossos
corpos (de adultos) e o das criancas devem ser “valorizados tendo como principio o direito, a dignidade, a
liberdade, o conhecimento, a sensibilidade e a vida em sua riqueza e totalidade” (LOPES, MENDES &
FARIA, 2006, p. 12), assim como temos que trabalhar intencionalmente e em todos os tempos e espagos que
compoem o cotidiano da educagdo infantil, as expressoes, as caracteristicas biolégicas, fisicas, psicologicas e

culturais das criancas de forma indissociavel.

As diferencas sexuais, fisicas, étnicas, e sociais das criangas, dos profissionais que atuam na instituicao e das
familias das criancas, devem ser consideradas e discutidas pelo coletivo de profissionais no sentido de

elaborar encaminhamentos que respeitem os principios contidos nas Diretrizes Curriculares Nacionais da
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Educacdo Infantil (BRASIL, 2009a), tal como o “respeito a dignidade da pessoa humana e de compromisso
com a promogdo do bem de todos, contribuindo para combater e eliminar quaisquer manifestagdes de

preconceito e discriminacao.

Deve-se organizar de modo intencional o acolhimento e cuidado das criancas, desde os bebés, nos diversos
momentos do cotidiano institucional: na hora da entrada, banho, alimentagdo, brincadeiras, propostas
artisticas, quando as colocamos ou tiramos do berco, da rede, da cadeira de rodas, do vaso sanitario ou
quando trocamos e\ ou as auxiliamos a trocarem suas roupas e encaminhar junto as familias que os sapatos,
roupas e aderecos que as criangas usam sejam confortaveis e adequados para cada estagdo do ano e que

permitam que se movimentem com facilidade.

No ambito das proposicoes, deve-se organizar espacos e tempos diversificados em que meninos e meninas
possam experimentar, descobrir e criar movimentos amplos sozinhos ou coletivamente, assim como
possibilitar que as criangas de todas as idades descubram e brinquem com suas auto-imagens refletidas em

espelhos em diversos espacos da instituicao.

O registro, a analise e a revisdo os discursos de corpo e movimento que temos oferecido as criancas em
nossas propostas pedagodgicas, decoracdes, musicas, dangas, brincadeiras e brinquedos instalados na &area
interna e externa da instituicdo deve ser uma pratica constante no sentido de assegurarmos um
planejamento fundamentado nas experiéncias das criancas e no seu direito a uma educagao que amplie os
seus conhecimentos, o que também exige discutir no coletivo da instituicdo e com as familias os modos
como meninos e meninas estdo descobrindo a sensualidade do corpo e como estdo construindo relagdes de
género e sexualidade e buscando, quando necessario, uma intervencdo ética e cuidadosa para com as

criancas.



Todas essas indicagdes devem estar contempladas em nossas propostas pedagégicas, que devem promover
sistematicamente uma educagdo para a sensibilidade corporal, para as trocas de afeto como: abragos,

carinhos, massagens para e entre as criancas de diferentes grupos e faixas etarias.

O movimento é uma importante dimensao do
1 desenvolvimento humano e da cultura [...]. Ao

, 3 Atenga Ol movimentar-se, [...] as criancas expressam

sentimentos, emocodes e pensamentos, ampliando

\/ﬁgﬂ Cria n(;as em as possibilidades do uso significativo de gestos e
1 %X

. posturas corporais. O movimento humano,
mOV' men‘tol portanto, é mais do que simples deslocamento do
corpo no espaco: constitui-se em uma linguagem
que permite as criancas agirem sobre o meio fisico
e atuarem sobre o ambiente humano, mobilizando

as pessoas por meio de seu teor expressivo.

Chora, balanga, mexe, remexe, olha pra (MATTOS; NEIRA, 2003, p. 176) ca,
olha pra 14, experimenta com a boca e morde! Agora
vai, volta, corre e salta ... Opa, quase caiu! Entra na roda “tin do 1é 1&”

e danga, danca com balangandas, gira, gira e rodopia! Puxa e empurra, junta e solta, rola e rala o joelho de
nome Juvenal (ZIRALDO, 2001). Faz uma careta aqui, outra ali, embala a boneca e sussurra uma cantiga de
ninar. Encontra e logo perde, conserta e logo quebra. Empurra a cadeira de rodas, ergue a cabeca e sorri!
Senta, levanta e 14 vai: toca no gelo, prende a lagartixa, assovia e bate palmas, repete, repete e repete.

Tateando e com ouvidos apurados descobre quem é: - “J4 sei, é o Miguel”! Desenha, modela, pinta e borda,



cria castelos na areia, descobre as letras! Inventa versos e escreve no verso.

Sente o cheiro de peixe e da farinha de mandioca, sente o Quer se trate do corpo do outro
ou de meu préprio corpo, nao

vento beijando seu rosto, as ondas do mar lambendo suas I
tenho outro meio de conhecer o

pernas, o sol abracando o seu corpo e adivinha sé: a um s6 corpo humano sendo vivé-lo.

tempo (re)descobre a si mesmo, conhece e inventa o(um) (MERLEAU';C;NTY’ 1994, p.
mundo! Sim, as criangas estdo, na maior parte do tempo, assim: )

em movimento! E desta forma, brincando, vao construindo relacdes com 0o mundo

natural e cultural, relagdes com outras criancas e adultos, relacdes de conquistas e aprendizagens que sao
indissocidveis do seu corpo sensivel-expressivo-cognitivo-afetivo em constante transformacao e expansao.

Assim, elas vao ndo apenas se apropriando da cultura local e global, como produzindo cultura.
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Essa idéia de crianga, corpo, movimento e conhecimento que buscamos apresentar no paragrafo acima é
recente entre nds professoras e mesmo nas pesquisas académicas voltadas a educacdo das criancas
(SAYAO, 1999; SIMAO, 2007). Em seu lugar aparecem concepgdes e praticas pedagogicas nas quais o
trabalho com a dimensdo corporal das criancas segue a inculcacdo de preceitos higienistas e de
disciplinarizagdo dos corpos infantis (SAYAO, 2002), sendo ainda trabalhada como um recurso pedagogico,
a fim de que as criangas alcancem o sucesso em outras areas do conhecimento (CERISARA, 1999). Outra
concepcao limitada presente no percurso da educagao infantil é a de que a dimensdo corporal das criangas
“pertenceria” apenas aos profissionais da Educacao Fisica. Nesta perspectiva, muitos acreditam que deva
haver um tempo cronometrado para que estes exercitem ludicamente os corpos infantis. Certamente os
estudos do corpo e do movimento, da ludicidade, da expressdo corporal entre outros, sdo centros de

atencao e conhecimento da Educacdo Fisica, que pode contribuir de modo impar para a educacao infantil, a

E claro que na relagao com o outro, o limite é importante! E
importante parar e escutar alguém falar. E preciso cuidado
para ndo se machucar num pulo de um lugar alto. Se me
embolo corporalmente com um(a) colega, tenho que ter
cuidado para ndo machuca-lo(a). Emfim, os limites podem
[devem] ser construidos nos relacionamentos! A necessidade
do limite coloca-se no momento de cuidado comigo e com o
outro. Mas, muitas vezes, na escola, os limites estao todos
definidos de antemao pelos adultos: ndo pode correr, ndo pode
pular, ndo pode falar alto. Assim, o corpo vai sendo calado,
modelado e padronizado.

(LOPES; MENDES & FARIA, 2006, p. 43)

medida que ao articular dimensdes como o corpo e o movimento a ludicidade, a interacdo, as demais
linguagens e principalmente considerando as proposi¢des das demais professoras, amplia as experiéncias

das criancas. Dentre elas, estdo a organizacdo de espacos intencionalmente pensados para movimentos



como saltar, escalar, rastejar, dar cambalhotas, alongar, assim como ter acesso a jogos que exigem
conhecimentos especificos que sao dominio da area da educacao fisica. Mas, cabe salientar que, de modo
geral, o corpo e o movimento devem ser considerados em todos os planejamentos, j4 que estdo presentes

nas diferentes experiéncias das criancas.

Cerisara (1999, p.13) nos lembra que historicamente “as atividades ligadas ao corpo, a higiene, alimentagao,
sono das criancas eram desvalorizadas e diferenciadas das atividades consideradas pedagogicas, estas sim
entendidas como sérias e merecedoras de atencao e valor”. E mesmo a miisica, a danca, o teatro, as brincadeiras
e jogos, as artes circenses e tantos outros temas da cultura, aparecem inicialmente nos programas e propostas
formais de educagdo da infancia ndo como formas de fortalecer e expandir a expressao e a cultura das
criancas, “mas como mais um instrumento de adequacdo a habitos e comportamentos considerados
necessarios a educacdo das criancas” (LOPES; MENDES & FARIA, 2006, p. 14) ou como livre expressdo,
sem a necessidade de uma orientacdo pedagodgica por parte das professoras. Embora muito se tenha
discutido e escrito sobre a inadequacdo da proposigdo dessas experiéncias com objetivos como o controle e
a disciplina, avangar na elaboracdo de praticas que as superem ainda se coloca como um desafio, possivel
de ser ressignificado. No entanto, para que essa ressignificagdo ocorra precisamos compreender o sentido
elaborado pelas criancas em torno das experiéncias supracitadas e, fundamentalmente, ter claro os objetivos
pedagodgicos que orientam a proposicdo, algo possivel mediante um processo de documentagao

comprometido e constante.



Que som e esse?

- Que som é esse que vem da praia? Sa0 as ondas do mar trazendo O navio que Vai
atracar!

- Que som é esse que Vet de 14?2 E do bebé que fa faz budaa!

- OpPa, e que som é esse? E do [obo que Vai te pegar!

Nosso mundo esté repleto de sons e

rian a mpr ron ) o . <
as criancas  estao sempre prontas a O som é uma onda invisivel, e através da percepgao

descobrirem, reproduzirem e criarem tornamos esse invisivel, visivel, respeitando a medida
do tempo no tempo da medida de suas diregdes. Sendo
outros sons, ruidos, barulhos, can¢des um fend6meno sonoro, a musica sé pode ser pensada

construida, descoberta manipulada, refletida,

e musicas. Devemos lembrar que elas . . )
representada, produzida, etc., com sons, pois ela é

ja comecam a descobrir os sons dentro presenca concreta e assim se realiza. Dessa forma,
quero pontuar que a musica nao é abstrata, nem é pura
do ttero materno e, desde descarga de emogdes; ela é um objeto de conhecimento

palpavel que deve ser descoberto pelas criangas a

ue nascem, buscam explorar o préprio
q P Prop partir do seu fazer musical. (LINO, 2001, p. 62)

corpo e todos os objetos que emitem ou com

0s quais possam produzir sons.

Nesta direcdo, devemos lembrar de que o corpo em movimento “é parte inseparavel da produgdo sonora” e
0s objetos e instrumentos que as criancas empregam na suas pesquisas sonoras sao prolongamentos desse
mesmo corpo (PIRES, 2006, p. 91). Outro aspecto fundamental é compreender que: apreender e produzir

sonoridades e musicas requer um aprender-saber escutar. Escutar de corpo inteiro!
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Com os ouvidos nos escutamos

0 siléncio do mundo.

E dentro do siléncio moram

todos 0s sons: Canhto, Choro, riso, lamento.
(..)

Escutar é também um jeito de ver.
Quando noés escutamos,

imaginamos distancias,

construimos historias,

desvendamos nossas paisagens.

Os ouvidos tém raizes pelo corpo inteiro.
Bartolomeu Campos de Queiros’

Mas que sons, que paisagens sdo estas que podemos escutar de corpo inteiro? Os sons que fazem parte e
compdem o mundo, que permeiam os ambientes por onde transitamos, sejam os da natureza ou os
produzidos pela humanidade vao instituindo e constituindo a histéria sonora de cada época, de cada
cultura-construindo o que Schafer (1991) intitula de paisagem sonora. A paisagem sonora nao é universal e
idéntica para todos, mesmo para os que compartilham a mesma cultura, pois cada ser humano vai tecendo

em suas relacdes, através do acesso ou ndo, um repertério proprio, composto por musicas e sons.

Os bebés desde cedo interagem intensamente com o ambiente sonoro que os envolvem, inclusive com a
musica. Uma interacdo que ultrapassa o exercicio da escuta por si s6, j4 que esta ocorre com todo o seu
corpo e energia. Elas ouvem sentindo todo o corpo, toda sua pulsao, ao tocar, se mover, pular, dancar, - em
atividades presentes na vida de quase todos os seres humanos, ainda que de maneira diferente, e de forma

intensa na infancia.

" QUEIROS, Bartolomeu Campos de. Os cinco sentidos. BH: Miguilim, 1999. Disponivel em:
http:/ /www.redebrasil.tv.br/salto/boletins2001/ling/ling0.htm Acessado em: 19/10/2009.
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Segundo Pires (2006), o reconhecimento da musica como uma linguagem pela crianga inicia-se
espontaneamente, quase de forma intuitiva, por meio do contato com toda a variedade de sons do
cotidiano, incluindo ai a presenca da musica. Essa interacdo ocorre de maneira intensa com os bebés por
intermédio de movimentos corporais diversos, por exemplo, com as palmas, tocando e experimentando os
brinquedos sonoros que enfeitam o berco, com os pés que se agitam ao som de uma batucada, com caretas
quando despertados por um ruido forte. Sdo apreciadoras, mas nao apenas na condi¢do de ouvinte, pois
elas também produzem os sons, ao experimentar a sonoridade do mundo que as rodeiam. Nesse sentido,
observa-se que a musicalidade, o repertério sonoro ndo se restringe a musica oralizada, mas esta na

presenca de outros tipos de sons.

A producgdo sonora ndo se restringe a lingua cantada; outras formas, como o choro, a risada, o balbucio, os
gritos, a experimentacdo com os sons do proprio corpo, sdo indicios da prépria producdo das criancas
Segundo Pires (2006), as criancas vivem de olhos e ouvidos atentos e manipulam, brincam, movimentam-se
e fazem uso de objetos e brinquedos presentes no ambiente de forma ndo-silenciosa. A atencdo para essa
sonoridade do mundo e das proprias criangas faz parte de uma educacdo para escuta, possibilitando o

exercicio de ampliacdo desta capacidade humana na constituicdo de seu repertério sonoro musical.

Abre-tel Abre-te, ouvido, para 0§ sons do mundo, abre-te ouvido, para 0S sons existentes,
desaparecidos, imaginados, pensados, sonhados, fruidos! Abre-te para 0S sons originais, da CriaCao
do mundo, do inicio de todas as eras... Para Os sons rituais, para 0S SONS Miticos, misticos, magicos.
Encantados... Para 0s sons de hoje e de amanha. Para 0s sons da terra, do ar e da agua... Para os
sons cosmicos, microcosmicos, macrocoOsmicos... Mas abre-te também para 0s sons de aqui e de
agora, para Os sons do cotidiano, da Cidade, dos Campos, das maquinas, dos animais, do corpo, da
voz... Abre-te, ouvido, para 0S sons da Vida...

Murray Schafer, 1991, p. 10.

Como podemos ajudar as criancas a perceberem o préprio corpo e o do Outro, os movimentos, o universo
sonoro-musical, a escutarem de corpo inteiro? O que devemos contemplar em nosso planejamento e

atuacdo com as criancas? Aqui, seguem algumas notas que na reflexao individual e coletiva podem ajudar
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na construcao de propostas pedagdgicas, em especial, para os bebés. No entanto, nada impede que também

nos auxiliem a pensar sobre o trabalho com as criancas maiores.

@ Devemos estar atentos a linguagem corporal, aos movimentos dos bebés quando: os trocamos, damos
banho, alimentamos, quando estao deitados - acordados ou dormindo - no bergo, no colchao, na rede ou
sobre o tapete embaixo da arvore;

@ Devemos prestar atencao e podemos imitar de uma forma ladica, sem ser pejorativa, os sons produzidos
pelos bebés “enquanto fonte preciosa de comunicacdo e desenvolvimento da musicalidade” (LINO, 2001,

p.72);
@ Podemos cantar para e “com” os bebés, indicando ou auxiliando-os a seguirem o ritmo, o pulso e o estilo
da musica com movimentos corporais;

@ Devemos oferecer um amplo leque de ritmos, sons e musicas para os bebés e ndo nos limitarmos aos

AT

denominados “CDs para bebés” e musicas classicas na hora de dormir;

@ Devemos cuidar do nosso tom de voz ao nos aproximarmos, conversar de pertinho e de longe com os
pequenininhos;

@ Devemos promover o contato dos bebés com um amplo ambiente social, promovendo a escuta do

“siléncio”, de diferentes vozes, ruidos,musicas e sons da natureza;

@ Possibilitar momentos tranquilos, seguros, acompanhados de uma adequada iluminacdo, ventilacdo e
temperatura nos quais os bebés e as criancas bem pequenas recebem massagens e compartilhar estes
momentos com as criangas maiores e com seus familiares

@ Oferecer instrumentos musicais para as criangas explorarem e inventarem usos ndo convencionais, cuidando
sempre da higiene destes, pois os bebés experimentam e descobrem também com a boca;

& Criar e instigar as brincadeiras cantadas para e entre os bebés e destes com as criangas maiores;

& As rodas cantadas, cantigas de ninar, acalantos devem fazer parte do cotidiano dos bebés na creche,
sendo que devemos repetir a medida que percebemos o interesse das criancas, mas ao mesmo tempo
estarmos sempre buscando ampliar este repertorio;

@ Os chocalhos, guizos, sinos, talheres, as bolas, tampas, copos etc. podem fazer parte dos objetos a serem
explorados pelos pequenininhos com seguranca;

@ Rédios, televisores, aparelhos de som sdo ligados num volume adequado, saudavel a percepcao auditiva
das criangas (sempre com uma intencionalidade pedagoégica e de modo ponderado);

@ Para as criancas com necessidades especiais, devemos organizar e acompanhar de forma sistematica
propostas sonoras-musicais e corporais que atendam as particularidades de cada uma;
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@ Sempre que possivel, devemos levar as criangas, incluindo os bebés, a apresentacdes de musica dentro e
fora da instituicao;

& Podemos criar e\ou oferecer brinquedos e estruturas fixas e méveis que ajudem os bebés a explorar os
sons, a expandirem os limites dos movimentos do corpo pelo espaco;

@ Devemos promover, observar e incentivar os processos de construgao de autonomia, de deslocamento
das criancas no engatinhar e caminhar, na descoberta e conquista dos espagos e na produgao de sons com
o corpo e com objetos.

Vamo bater ata, assoviar e Cantar?

- Batendo lata, batendo o pé... agora € na palma da m3o! Bate forte, nO pulsar do CoraGao!
- E o0 enredo da minha, da tua, da hossa esCola de samba?

- E a cantiga do boi?

- Que boi?

- Do boi de mamao, do boi da Cara preta, do boi de Parentins!

- E aquela musica que inventei?

- Ah, aquela eu cantei, Cantei, rodopiei e reinventei!

As criangas maiores, como os bebés, ndo param! Estdo sempre prontas a conhecer, descobrir e construir o
universo sonoro-musical que as rodeia. Uma

descoberta que igualmente ndo

[...] ndo se trata de negar a entrada, na instituicdo educativa,
de qualquer tipo de musica trazida pelas criangas, porque

movimentos, das sensacoes, seria como negar a historia destas criancas. Porém, nao é

também seguir a moda, as determinacdes do mercado de
bens simbolicos. E, no minimo, questionar tudo que ai

acontece separada dos

dos afetos, da razao e da

emocdo! Assim, como chega e questionar ndo significa proceder a uma anélise, de
b 4 . . . . PR
uma forma racional, explicativa, diddtica, demonstrando
podemos atuar de forma a por “a mais b” como se d4 a dominacao e a alienagdo. E

possibilitar a coexisténcia dos mais variados tipos de
musica, de modo a provocar o encontro e o debate de
significados e sentidos - do estranhamento as entranhas do
novo. (OSTETTO, 2004, p. 58)

ampliar o repertdrio musical
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das criangas, a sua capacidade de expressdo artistico-cultural na linguagem musical? Consideramos importante
incentivar que as criangas descubram, localizem e busquem a origem de novos sons, ruidos, barulhos e
vozes no contexto da instituigao e fora dela. Buscando criar com elas formas de registro (plastico, em atadio
e audiovisual) e classificacdo destas descobertas, esse processo exige pesquisa e uma mediacdo atenciosa
das professoras. Podemos também organizar com elas - sempre que possivel - discotecas, esculturas
sonoras, cantinhos sonoros e caixas musicais (com instrumentos musicais, brinquedos sonoros, elementos
da natureza como conchas, objetos de usos cotidiano etc.), sendo necessério reorganiza-los periodicamente
e pensar junto as criancas formas de divulgacdo dessas descobertas para as demais criancas da instituicao e
as familias.

Registrar as can¢des que as criangas cantam, inventam com ou sem a nossa intervengao direta é uma acao
importante, para podermos avaliar estas producbes com as criancas (a0 menos com aquelas que se
interessam por esse processo) e para termos a possibilidade de trocar estes registros com outros grupos de
criangas, professoras, familias e institui¢des. Pode-se disponibilizar instrumentos musicais e instigar todas
as criangas a explorarem os mesmos de forma ndo convencional e convencional, assim como incentiva-las e
auxilid-las a acompanharem algumas cangdes, musicas com estes instrumentos. Ndo s6 os instrumentos
musicais podem servir de base para as produgdes das criangas, instrumentos do cotidiano como: vassouras,
baldes, panelas e tampas, copos com ou sem dgua, molhos de chaves, chaleiras, campainhas, sinos, latas,

tonéis, toquinhos e bastdes de madeiras (cabos de vassoura) etc. também podem ser disponibilizados.

A fim de que as criangas conhecam diferentes modos de interpretacdo oral, vocal e instrumental, dando
subsidios para o seu imaginario é preciso oferecer e escutar com elas “contos musicados e\ou historias
narradas por profissionais do teatro e da musica” (LINO, 2001, p. 80). Para ampliar os repertérios e
conhecimentos das criancas em torno da mdusica, podemos realizar os contos musicados, nos quais as
criangas sao convidadas a intervir improvisando sons de acordo com a situagdo narrada. Gravar estas

propostas e escuté-las com as criangas permite desafid-las a avaliarem suas produgdes e complexifica-las.

Ainda no sentido da ampliacdo do seu imagindrio e repertério, podemos escutar e realizar pesquisas com as

criangas sobre as musicas e dangas de Florianépolis, da comunidade e promover o encontro das criangas e
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suas familias com musicos e cantores da comunidade, da cidade e de diferentes faixas etarias e géneros
musicais. Também devemos assegurar que os acalantos, as rodas e brincadeiras cantadas facam parte do

nosso cotidiano com as criancas e entre elas.

Para que as criangas conhecam a grafia da musica, livros com cangdes ilustradas e as suas proprias escritas
musicais, torna-se importante deixar a sua disposicdo diciondrios ilustrados, livros musicais e cartdes
musicais como também materiais visuais, em atdio e audiovisuais de grupos e artistas que trabalham com

percussdo sonora corporal ou “tiram” som de objetos do cotidiano.

E importante que nos certifiquemos da qualidade e da seguranca de todos os materiais oferecidos para a
exploracao sonoro-musical das criangas, atendo-nos para o fato de nao terem pecas soltas ou danificadas, e
principalmente ndo oferecerem riscos auditivos as criancgas, algo possivel, sobretudo, com a utilizacao de

instrumentos e brinquedos sonoros eletrénicos.

' Quem brinCa, Canta e danGa seus males espanta!

@t Uta puiga na balanga
Uma pulga ha balanCa

Deu um pulo foi |a ha FrahGa

Os CaVvalos a correr

AsS meninas a brinCar

Vamos ver quem Vai pegar.

Lydia Hortélio — Serrinha - BA

AL “

Quem nao brincou quando crianca de “A canoa virou”, “ Samba Lelé¢”, “Lagarta Pintada” e tantas outras
brincadeiras de roda ou brincadeiras musicais? Quantos encontros e desencontros, prazeres e desprazeres,

sonhos e realidades vivemos quando, totalmente imersos nelas, brincAvamos com as outras criancas?
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Segundo Nogueira (2000, p. 5), “a brincadeira [de roda e musicais como as parlendas] longe da
preocupagao de tornd-la conteiido pedagdgico, o que ameacaria seu cardter verdadeiramente lidico, pode ser
fundamental numa concepgao de educagdo infantil que tenha no brincar um de seus eixos norteadores”.
Dentro desta perspectiva, sua presenca e valorizacdo nas institui¢des de educacdo infantil, segundo esta
autora, deveriam sustentar-se no minimo pelo “resgate de identidade cultural da crianca e o
estabelecimento de relagdes fisicas e sociais pouco disponiveis para a crianga do meio urbano”, além de

serem e se constituirem na “manifestacdo da infancia plena de significacao” (idem).

As brincadeiras de roda, com suas caracteristicas ladicas e musicais, fazem parte do campo da cultura

infantil e, de forma mais ampla, da cultura popular. Andnimas na sua autoria e transmitidas oralmente,
: “" ~ . ~ . .

podem ser deixadas de lado “por uma geragdo e reerguidas por outra, numa sucessao ininterrupta de

movimento e de canto [...]. Passando de geracdo em geracao, vai sofrendo variacdes e incorporacdes, o que

nao lhe retira nenhum valor; pelo contrario, isto sé reforga o carater dinamico da cultura” (CASCUDO, 1972

apud NOGUEIRA, 2000, p. 4).

Para Hortélio, as brincadeiras de roda existem para ser brincadas “o que quer dizer, musica com o corpo, que
vive na inter-relacdo de palavra, musica, movimento e o outro” (apud PIRES, 2006, p.91). Assim, a forma
para garantir a construcdo da identidade das criancas, a edificagdo de relacdes fisicas e sociais, a dindmica
transformadora das variagdes e incorporagdes nas brincadeiras de roda pelas criancgas é, sem duavida, brincar
de roda com elas! E, se o repertorio delas ou mesmo o nosso é pequeno, cabe a ndés - como professoras - expandi-lo
com as trocas de experiéncias com e entre as criangas, com outros profissionais, com a ajuda da

comunidade, pesquisando nas universidades, internet, entrando em contato com pesquisadores etc.



17

“Bailam corujas e pirilampos /

A danga, arte eminentemente corporal, é

. mais uma forma de construirmos o

entre OS S a C’S e as corpo e, portanto, de construirmos a
999 cidadania que queremos. A partir das

'Fa d aS dangas que dangamos introjetamos
valores, atitudes e posturas diante dos

outros e da vida.
(MARQUES, 2009, p. 35)

Quem ja viu as criangas dancando entre os sacis e as fadas? Quem de nds ja as convidou a bailar como e
com as corujas e pirilampos? O espago-tempo da misica, do movimento e da dan¢a na educacao infantil,
também deve ser o da descoberta e revelagio dos imagindrios infantis, um processo criativo-liidico de percepgao e
exploracdo do corpo em movimento. E ainda, um modo de apropriar-se da cultura, fortalecer e expandir a
cultura infantil construindo conhecimentos sobre si, 0 Outro e o mundo da danca. Nesta perspectiva, a
danca também deve contribuir - juntamente com outras linguagens artistico-culturais - para a educacdo

estética, ética e integral das criancas.

Para que a danca nas instituicdes de educacdo infantil contemple as indicagdes descritas no paragrafo
anterior é indispensavel que as propostas pedagodgicas sejam consistentes e transformadoras nesta
linguagem. Devem ser construidas buscando ir além das técnicas codificadas e das atividades espontaneas.
Mas como construir, atuar nesta direcdo? Para Marques (2004, p. 36), seria indispensavel comecarmos
conhecendo “os conceitos, os sonhos, o imaginario das criancas a respeito da arte da danca”. Ou seja, como
as criancas definem danga? Danca para elas - assim como para muitos adultos - é sindbnimo de coreografia?
“Que mundo imagindrio a danga traz para elas? Que visdo os meninos tém da danca? Trazem preconceitos

e\ou frases prontas do tipo “danca é coisa de mulher”? (idem) Elas gostam das dancas da midia, sabem

2 Subtitulo composto por parte da letra da musica “O Vira” - interpretado pelo grupo Secos & Molhados e composto por Jodo
Ricardo e Luli.
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danga-las? O que conhecem das dangas contemporaneas, tradicionais, folcléricas presentes na Ilha, no Brasil

e no mundo?

Refletindo sobre as colocacdes de Marques (2003), a consisténcia de nossas propostas ndo estaria em
espagos-tempos nos quais solicitamos repetidamente que as criangas aprendam a gingar, remexer bracos e
pernas decorando coreografias das musicas, a fim de apresenté-las aos seus familiares e pares em dias de
festa na creche. A danca entre as criangas deve ser uma forma delas descobrirem, (re)inventarem os
prazeres e desprazeres, os gostos e desgostos, as tensdes e relaxamentos, o equilibrio, o peso e a leveza do
corpo no espago-tempo. De construirem relagdes com os sons, ritmos, musicas, objetos, imagens, palavras e

narrativas que as rodeiam.

Neste contexto, também ndo podemos deixar de indagar sobre as relacdes e saberes das professoras para
com a danga, atendo-nos principalmente aos conhecimentos que possuem, incluindo repertério vivencial,
seja mediante experiéncia direta ou como espectador, e a compreensao da importancia dessa linguagem da
arte no cotidiano educativo de criancas. Para que nosso trabalho junto as criangas possa caminhar no
sentido da proposicdo de experiéncias significativas envolvendo a danga, as propostas pedagogicas devem
promover o alargamento das possibilidades de expressao e comunicacdo gestual das criancas, com as quais

elas descobrem a si mesmas e o universo da danca de forma criadora e ladica.

No ambito da prética pedagogica direta com as criangas devemos possibilitar que experienciem a expressao
da danca como um agente intencional de desenvolvimento fisico, de crescimento psicolégico,
individualmente e coletivo, enquanto comunicagdo mobilizadora de afetividades, emocdes e
comportamento social. Para tal temos que ajudar as criancas a perceberem as distintas possibilidades,
experimentarem e criarem movimentos, dancas em espagos abertos e fechados, em declive ou planos, em
meio a natureza, com seus brinquedos, cadeiras etc. Também devemos instigar as criancas a perceberem as
formas que os corpos - ou partes deles - ocupam e podem criar no espaco e perceberem o espaco como um

forte elemento gerador de danga.
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Podemos ainda sugerir as criancas que brinquem com seus corpos e inventem suas dangas a partir de suas
histérias corporais (MARQUES, 2003, p. 38). Que percebam como é dancar lentamente escutando musicas
rapidas, dancar rdpido ao som de musicas lentas. Que lancem mao de aderecos (chapéus, luvas, colares,
saias, bengalas, etc.) e materiais ndo estruturados como tecidos, elasticos, fitas para que criem movimentos e
dancas com eles e mesmo que os empreguem em dancas que ja conhecam. Que observem objetos do
cotidiano, seus movimentos - como o de carros, maquina de lavar roupas, esguichos, pessoas, batedeira e
os refazerem com o corpo. Que dancem em duplas, trios ou grupos maiores incluindo aquelas com

necessidades especiais.

Enquanto professoras que respeitam o direito de participacdo de todas as criancas devemos buscar - com o
auxilio de nossos colegas e profissionais especializados - sempre construir propostas e atividades de danca
que atendam as particularidades e as possibilidades das criangas portadoras de necessidades especiais.
Devemos também sempre ampliar as referéncias das criangas sobre as dangas populares, contemporaneas,
folcloricas, classicas etc. do Brasil e do mundo com imagens, videos, ou - sempre que possivel - levando-as
a apreciarem apresentacdes ao vivo. Nestes videos podemos incluir apresentagdes, propostas de danga com

criancas e adultos portadores de necessidades especiais.

O registro, tanto elaborado pelas professoras, quanto pelas criancas por meio de desenhos, fotografias e
audiovisuais das dangas reproduzidas ou criadas pelas criangas, permitem que tanto as criangas, quanto as
familias e as professoras conhecam, acompanhem e comuniquem as experiéncias vividas no ambito dessa
linguagem. O que permite que as criancas participem de modo mais informado e sistematico da construcao
e opinem sobre as atividades realizadas. Sendo também fundamental criar condicdes efetivas e

diversificadas de participacdo das criangas nos processos de avaliacao destas atividades.



- Vamos dancar?
Batuque, Batucada
Samba de roda e
Umbigada!

Sapateado, Balé e Xaxado!
coco,

Congo e Bailado!
Pau-de-fita,

Frevo e Chimarrita!
Bumba-meu-boi,
Baido,

Boi-de-mamao!
Maculelé,

Gamba |6, 1€

Olha o 1Ié aveé!

\ »
%@\
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Paninhos, tecidos, formas, jogos e brincadeiras: nasce uma danga
Assim é: Quando uma crianca se depara com um tecido. Tudo pode acontecer.
Uma cabaninha.

Um péssaro.

Uma agua viva

Um bicho esquisito de casca

Uma flor

Uma roupa no varal.

A sensacdo de leveza.

De peso

De espaco.

e continente.

Uxa Xaviers.

“ - Agora eu era heroi
V¥ -E eu... a moGa do cowboy*

3 Poema disponivel em: http://nadanca.blogspot.com/ Acessado em: 12/01/2010.

Imagens disponiveis em: http://www.pmf.sc.gov.br/edmcostalagoa/projetos/boinei.html Acessado: 12/04//210.

* Subtitulo inspirado na letra da miisica “Jodo e Maria” de Chico Buarque e Sivuca.
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O educador [...] deve dar especial atencao a

A Dbrincadeira tem um lugar observacao, ponto de onde comega a importante
educagao, e a partir do qual, ele pode
na vida das criangas... que fazem capturar o “gesto infantil”, percebido como de conta

sinal emitido da infancia e que traduz esse

ue sao herodis e heroinas, sereias e - iradas

q / mundo ao adulto, emitindo o p ’

ladrdo e policial, mamae, papai e revolucionario “sinal secreto” do vindouro. filhinho,
(SOUZA, 2006, p. 6)

pescadores e marinheiros, bombeiros e astronautas,

bruxas e magos... seus cavalos falam, suas vassouras  voam, 0s

bonecos e bonecas ganham vida em suas maos! Adoram encenar histérias de livros e aquelas que inventam!
Ao mesmo tempo, ficam maravilhadas quando encenam para elas histérias como “Era uma vez...”, “Pedro e 0
7

Lobo”, “As aventuras da Bruxa Onilda”, “Pluft, o fantasminha” e tantas outras histérias de uma lista que parece

nao ter fim! Mas onde comeca essa histéria?

Bem, pode-se dizer que “essa histéria” tem seu inicio la nas descobertas do corpo e do movimento. Comega
la nos gestos infantis, nas percepgdes e criacdes sonoras dos bebés, das suas interacdes ltdicas no espago-
tempo, nas relagdes construidas com adultos e outras criancas. Percorre a imitagio de sons, movimentos,
expressoes e agdes dos adultos realizadas pelos pequenininhos, também constituem os passos iniciais do
aprendizado e desenvolvimento do brincar de faz-de-conta ou das brincadeiras simbdlicas, do dominio da
linguagem cénica. Um percurso simultaneamente cultural, sensivel, ladico, estético, cognitivo, afetivo e

construido com o desenvolvimento e fortalecimento dos processos de imaginagio e criacao das criangas.

Mas haveria relacdo entre as brincadeiras de faz-de-conta e a linguagem do teatro? Segundo Santos (2001), a
capacidade de representacdo dramatica esta presente tanto nas brincadeiras de faz-de-conta quanto num
espetaculo teatral, assumindo diferentes formas. Esta capacidade “evidencia a tendéncia do ser humano
para a representacgdo, isto é, para agir de maneira ficticia, experimentando papéis e vivendo situagdes
diferentes das da vida real” (idem, p. 97). E, “a ficcdo, a imaginacdo daquilo que ainda nado é, mas poderia

ser [ou daquilo que “ainda” ndo somos], consiste, pois, numa das mais eficazes ferramentas de que
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dispdem a humanidade para a criagdo” (DUARTE Jr., 2001, p. 135). Entre as criangas, o encantamento, a
espontaneidade e a improvisagdo do faz-de-conta vao aos poucos “virando” teatro, adquirindo novos
significados que passam a ser intencionalmente compartilhados, comunicados para uma platéia (SANTOS,
2001, p. 97). E como acontece essa passagem? Como temos compreendido e construido propostas

pedagoégicas voltadas a linguagem teatral nas instituicdes de educagdo infantil?

De acordo com Santos (idem, p. 96), “as atividades teatrais planejadas no cotidiano da escola infantil, via de
regra, ddo prioridade a montagem de espetdculos de teatro, em detrimento da pratica e da valorizagdo de
jogos que desenvolvam a expressividade dramatica, a capacidade criativa e a interagdo social entre as
criancas”. Esta pratica é evidenciada nos chamados teatrinhos, montados e dirigidos pelos adultos - em
especial, em alusdo a datas comemorativas - e encenados pelas criancas, a fim de obterem aplausos e
elogios por parte da platéia (idem, p. 95). Tal dinamica estd longe de ser um espago-tempo no qual as
criancas possam expandir e fortalecer sua imaginacao individual e coletiva, ou mesmo um espago-tempo de
reconhecimento e a valorizagdo do gesto infantil, da experiéncia estética e transformadora que a linguagem

teatral possibilita!

Como podemos buscar a construcdo de uma pratica pedagégica na linguagem do teatro que permita a
criacdo de espacos de encontro, imaginacao, participacdo, ludicidade, transformacao individual e coletiva,
expressao, apropriacdo e criagcao cultural? Como nos demais itens trabalhados neste documento, esperamos
que as indicagdes que seguem, possam instigar a reflexao e o estudo, individual e coletivo, visando a
construcdo de propostas artistico-pedagogicas na linguagem do teatro. Alids, as indicagdes feitas ao longo dos
nucleos de aprendizagem relativos as linguagens devem ser tomadas de modo complementar, afinal, quando as

criangas brincam, desenham, esculpem, expandem o movimento, a percep¢ao corporal e todas as demais linguagens,

conhecendo a si e o universo da cultura e da natureza.

® Tomamos como primeiro indicativo relativamente a prética pedagogica envolvendo o teatro, a
necessidade de observarmos, registrarmos, analisarmos e incentivarmos as criancas, desde bebés, a
descobrirem os gestos, imitarem e criarem movimentos e sons de forma ltadica e expressiva.

® Podemos oferecer as criangas novas idéias para as brincadeiras de faz-de-conta como: - “Vamos brincar
de safari, pescador em alto mar, Viagem ao centro da terra”, assim como ricos contextos e cenarios onde
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estas possam acontecer e se expandir Podemos também incentivar meninos e meninas a descobrirem as
nuances da voz, a cantarem sem palavras, e a cantarem, inventarem e encenarem suas proprias historias,
fatos do cotidiano. Podemos explorar com elas a comunicagdo somente através da expressao corporal.
Disponibilizar imagens impressas de boa qualidade, nas quais seja possivel visualizar atores em cena,
as diferentes configuracdes arquitetonica dos teatros - nacionais e estrangeiros -, cendrios, palcos etc..
Algo fundamental a formacdo cultural das criancas é proporcionar momentos para conhecerem os
diversos teatros existentes em nossa cidade, oportunizando - sempre que possivel - que brinquem,
explorem o palco e outros lugares destes teatros e que assistam pecas teatrais de diferentes géneros,
encenadas nos teatros, mas também nas pracas e outros centros culturais.

& Podemos ainda convidar as familias das criancas - e outros membros da comunidade - a participarem,
construirem e\ ou encenarem pequenas pegas teatrais para as criancas.

@ As possibilidades de proposicdes em relagao ao teatro sdo inimeras como o de formas animadas - ou
teatro de bonecos\ fantoches, nos quais podemos incentivar as criancas a criarem seus proprios bonecos
e explorar os modos de manipulacdo dos diferentes bonecos; o teatro de sombra, de vara e de méscara,
com o0s quais temos que ter uma constante preocupagdo com a variedade e qualidade do material - por
exemplo: das méscaras e figuras do teatro de sombra - oferecidos para as criancas brincarem, criarem
com eles; assim como os musicais e dublagens. Nessas proposicdes, devemos selecionar ou criar
histoérias e encené-las com as criangas, inclusive de diferentes grupos? Oferecendo todas as condi¢des para
que elas assumam, além da representacdo, a direcdo da dramatizacdo, a organizacdo de cenarios
tigurinos, sempre podendo contar com nosso auxilio, respeitando as possibilidades e os seus pontos de
vista.

O papel das professoras

“Cenhores desta Casa,

licenCa que eu vou chegando, eu vou.”
(1oa de abertura da Folia de Reis/Dotmninio Publico)

@ Pesquisar continuamente e em diferentes fontes, buscando ampliar o seu préprio universo de
conhecimento sobre a danca, a musica e o teatro;
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Planejar e atuar entre e com as criangas, levando em consideragdo a descoberta e a experiéncia estética
sonoro-musical e corporal dos meninos e meninas e demais profissionais que atuam na instituicao e,
sempre que possivel, as familias das criancas;

Mapear e ampliar o repertério das criangas de forma continua no campo da danga, teatro e musica;

Planeja proposi¢des que ampliem as possibilidades de pesquisa na linguagem da misica, danca e do
teatro entre as criancas;

Organizar bibliotecas, cantinhos da leitura e escrita que contemplem livros com contetidos sobre
danca, teatro e musica;

Construir uma discoteca com diferentes géneros musicais - ndo somente aqueles que a industria
cultural classifica como infantis -, visando sempre a diversidade cultural;

Organizar proposicdes de longo prazo que ajudem as criancas a brincarem, descobrirem e
identificarem os conceitos basicos da linguagem musical;

Promover experiéncias entre e com as criangas que as instiguem a construir composi¢des sonoro-
musicais empregando a voz e outros sons criados com o corpo, instrumentos musicais e objetos do
cotidiano;

Buscar construir uma videoteca - ou mesmo um arquivo no computador com videos disponiveis e
selecionados da internet - com apresenta¢des musicais, teatro e danga contemplando a diversidade
cultural e a participacdo de adultos e criangas portadoras de necessidades especiais, a fim de
subsidiarem a pratica pedagodgica e expandirem os conhecimentos e as experiéncias infantis;

Organizar com colegas e familiares albuns de imagens relativos a danga, musica e teatro a fim de
disponibilizé-los as criangas;

Explorar e criar espagos-tempos diversificados e seguros que desafiem as criancas a explorar as
linguagens corporais e sonoro-musicais;

Promover e avaliar sistematicamente oficinas de criacdo de instrumentos musicais, aderecos para
teatro, fantoches buscando sempre a qualidade e a diversidade dos materiais oferecidos;

Garantir entre as criangas maiores, o aprendizado e a troca entre elas, de técnicas que as possibilitem
realizar movimentos e gestos com maior facilidade, produzirem sons com objetos e instrumentos
musicais, confeccionar mascaras, fantoches e sua manipulacao;

Desafiar as criancas a saltar, entrar em tuneis, labirintos, escalar, virar cambalhotas, assim como
convida-las a inventarem novos movimentos, a dancarem, fazerem caretas, brincarem com outras
criancas;

Planejar situacdes que envolvam o corpo e o movimento em parceria com as professoras e
professores de educacdo fisica, sendo que esses profissionais devem propor experiéncias em que
orientem os movimentos das criangas, incitem novos movimentos, possibilitem o acesso a novos
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jogos e as regras especificas dos jogos, considerando todos os ntcleos de agdo que constituem o
campo de atuagao pedagodgica na educacgao infantil;

@ Encenar, dancar, cantar e tocar junto com as criangas e para elas;

@ Fortalecer a identidade cultural das criancas incentivando o encontro destas com diferentes grupos
folcloricos da Ilha, contadores de histéria, assim como o brincar de faz-de-conta com elementos da
cultura da ilha: canoa, balaios, redes de pesca, rendas, tambores etc.

Sejam quais forem os espacos da instituicdo, eles devem sempre promover encontros, imaginacdo,
descobertas, trocas e a participagdo de todas as criancas e adultos de forma segura, saudavel. Devemos
percebé-los e organizi-los compreendendo-os como geradores e/ou limitadores de movimentos e
expressdes das criangas, das familias e das professoras. Soma-se a esta perspectiva o fato de ndo podermos
esquecer que todo espago arquitetonico “ensina” criancas e adultos a como atuar no mundo (MARQUES,
2004, p. 37). Assim, em nossa pratica pedagogica junto as criangas, devemos sempre estar atentos a organizagiao
dos espagos e 0s modos como as criangas nele se movimentam, o que neles criam e comunicam.
@ Consideramos que os espagos da instituicdo devem respeitar e promover a descoberta do corpo, do
movimento e da expressao dos bebés, assim como das criancas maiores de forma segura e saudavel,

que na organizagdo dos espagos do bercario, devemos prestar atencdo para a qualidade sonora ali
existente, em diferentes momentos do cotidiano dos bebés.

@ Sempre que possivel devemos promover a participagdo das criancas na organizagdo de espagos para a
brincadeira de faz-de-conta e na definicdo da qualidade sonora dos espagos da instituicao.

® F nosso papel ainda, surpreender as criangas organizando espacos repertérios sonoro-musicais ainda
pouco conhecidos, explorados por elas; organizar espacos nos quais as criancas sao desafiadas a
experienciar a arte circense, buscando frequentemente ampliar as formas das meninas e meninos
brincarem de circo mediante a distribuicio de materiais circenses e o auxilio na sua utilizacao;
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organizar diferentes espacos com espelhos, maquiagem e aderecos - fantasias, colares, chapéus, sapatos
etc. - para as criangas brincarem; colocarmos a disposicdo das criancas e as ajudarmos - sempre que
necessdrio - a utilizar toca-discos, radios, CDs e LPs, fita-cassete, gravadores de dudio, audiovisuais e
microfones; promover experiéncias liidicas que ajudem as criancas maiores se apropriarem dos conceitos
bdsicos da miisica: som, siléncio, altura, intensidade, timbre, duracdo, ritmo, melodia, harmonia; dispor
materiais ndo estruturados como tecidos, elasticos, fitas, cordas, arcos, que as permitam e incentivem
criar cendrios, dangas e brincadeiras de faz-de-conta; deixar a disposicao das criancas - no parque, nas
salas, nos corredores - materiais e objetos com os quais elas possam criar instrumentos musicais ou
descobrir os sons que emitem; organizar espagos para projecdo - em diferentes dimensdes - de
pequenos videos e imagens mostrando a descoberta do movimento, sons e musicas pelas criancas,
assim como de criancas de outras culturas, grupos profissionais etc.

“Pela estrada a fora™
0 gue hado pode faltar ho meio do Caminho

Na aventura prazerosa e lidica da descoberta das linguagens corporais e sonoro-musicais, nas
quais as criangas criam e se expressam artisticamente, se apropriam e produzem uma cultura do corpo, do
movimento e dos sons, ndo podemos esquecer de colocar na bagagem itens que possibilitem, instiguem e
déem suporte a esta aventura. Citamos aqui, apenas alguns destes itens que devem ser observados,
analisados e discutidos pelo coletivo de profissionais, assim como com os demais profissionais da
instituicao e 6rgaos competentes. Temos certeza que nesta dindmica a instituicao e o poder ptublico poderao
continuamente rever as necessidades e possibilidades de ampliagio qualitativa da educagio das criangas. Desta forma,
convidamos a “colocar na bagagem” os seguintes itens:

@ Livros nacionais e estrangeiros, contemplando de forma ética a diversidade étnica, cultural, social e
artistica no campo das linguagens corporais e sonoro-musicais buscando, sempre que possivel,
incluir publicacdes em braile;

@ Livros - ndao somente os ilustrados - sobre historia da musica, instrumentos musicais e musicos de
todos os géneros, culturas e épocas buscando, sempre que possivel, incluir publicagdes em braile;

& Programas de apresentacoes de orquestras, bandas, grupos folcléricos, companhias de balé, danca de
saldo, danca contemporanea, sapateado, partituras, diciondrios ilustrados de musica etc. buscando,
sempre que possivel, incluir publicacdes em braile;
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Albuns de imagens sobre: as diferentes formas de representacao do corpo (e de partes dele) - de
criangas, jovens, adultos e velhos - na arte (desenho, pintura, escultura, cinema, fotografia etc.), assim
como imagens do corpo no esporte e em cenas do cotidiano sempre buscando englobar periodos
artisticos diversos, artistas e culturas;

Colecoes literarias infantis sobre compositores e musicos - nacionais e estrangeiros -, livros sonoros;

Instrumentos musicais diversificados - cordas, sopro, percussao e eletronicos - adequados a todas as
criancas da creche, de boa qualidade e em quantidade suficiente para o desenvolvimento do trabalho
entre, ao menos, um grupo de criancas \ instrumentos musicais diversificados construidos com
materiais recicldveis, observando sempre a qualidade e seguranca que estes apresentam no manuseio
por criangas e adultos;

Materiais reciclaveis que permitam a construcdo de instrumentos musicais pelas criangas e seus
professoras: garrafas plasticas e caixas de papeldo de diversos tamanhos e cores, tubos de plastico e
papeldo, latas, rolhas, fios e 1as, tampinhas, copos, pegas ou partes de brinquedos, chaves, sinos, CDs,
tampas de panela, tubos de PVC e conexdes, botdes, pegas de ceramica, madeiras - como cabos de
vassoura, etc.;

Objetos do cotidiano para a exploragdo sonora, assim como para a composicdo de cendrios para o
faz-de-conta como: vassouras, chaleiras, sapatos, talheres, baldes, bacias, tecidos coloridos de
diferentes tamanhos e texturas, varetas de metal e madeira, campainhas;

DVDs de desenhos e filmes, documentérios de qualidade que contemplem diversidade cultural para
diferentes faixas etarias, abordando a danga, o teatro e a musica de forma plural e ética, de modo a
ampliar os repertdrios culturais e linguisticos das criancas (sendo que este acervo deve sempre ser
visto e discutido cuidadosamente pelas professoras antes das criancas terem acesso dentro da
instituigao);

CDs - e, quando possivel em outras formas de registros como LPs - com repertdrios infantis, assim
musicas da nossa Ilha, indigenas, folcloricas, bossa nova, africanas, canto gregoriano, mantras,
samba, jazz, sala, tango, musica instrumental, musica popular contemporanea, sons da natureza, ou
seja, que visem a diversidade de géneros, estilos, épocas e culturas, de modo a sempre ampliar os
repertorios culturais e lingitiisticos das criangas de forma ética (este acervo deve sempre ser visto e
discutido cuidadosamente pelas professoras antes das criangas terem acesso dentro da instituicao);

Condigdes adequadas para o deslocamento e transporte das criangas e professoras a apresentagdes
e/ou visitas a ensaios de orquestras, bandas, grupos folcléricos, companhias de danga, eventos de
teatro, danca, circo e musica;

Condicoes adequadas para o deslocamento e transporte das criancas e professoras para a
participacdo em eventos e atividades como o FITA FLORIPA - Festival Internacional de Teatro de
Animacao, FLORIPA TEATRO - Festival Isnard Azevedo, Encontro de Bois de Mamao da Ilha,

Mostra de danga infantil de Florian6polis, Palco Giratério Teatro - Danga do SESC e outros;
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& Equipamentos:

@ Aparelhos de som (para diferentes formatos de midia);

@ Computadores (com leitores e registradores em diferentes formatos de midia) em suportes que
permitam, quando necessario, serem deslocados para diferentes ambientes da instituicao /
programas para criacao e edicdo de imagens, assim como de audio e video/ Acesso a internet;

& DVDs, TVs.

@ CDs e a aparelhos de som\ microfones;

@ Radios;

@ Retroprojetores;

@ Maquina fotografica;

@ DataShow;

@ Impressora;

& Registradores de dudio e audiovisual;

Navegando pelas ondas da internet:

ABEM - Associacgao Brasileira de Educacao Musical: http:/ /www.abemeducacaomusical.org.br
¢ uma entidade nacional, sem fins lucrativos, tem como intuito congregar profissionais e de
organizar, sistematizar e sedimentar o pensamento critico, a pesquisa e a atuagdo na area da
educagdo musical. Neste site é possivel obter noticias atuais sobre educagdo musical e acessar a revista da
associacao e abaixar seus artigos.

CBTIJ - Centro Brasileiro de Teatro para a Infancia e Juventude http://www.cbtij.org.br/ criado em
dezembro de 1995, por profissionais da area de teatro para criangas. Este site € um meio pelo qual o CBTIJ
promove acdes, divulga e difunde o do teatro. Nele temos acesso a artigos e reflexdes sobre o teatro infantil.

Concerto para bebés: http://www.concertosparabebes.com/#/PT/homepage/ site do grupo de artistas
portugueses que desenvolvem o projeto Concerto para bebés. Nele é possivel encontrar informacdes sobre o
projeto, assistir alguns videos sobre as experiéncia musicais com bebés e conversar com o grupo através do
Blog.

Lembramos que no Brasil, Karen Acioly escreveu a primeira 6pera para bebés intitulada: Bagunca, a dpera
baby, encenada em diversas capitais do pais em 2003 e 2004, com partitura original de Roberto Biirgel.




29

Fundacao Biblioteca Nacional - Misica: http://www.bn.br/fbn/musica, a Fundagdo da Biblioteca
Nacional dispde parte do seu acervo sobre musica e outros acervos sobre musica online.

Hermeto Pascoal: http:/ /www.hermetopascoal.com.br/index.asp conta a histdoria desse musico brasileiro,
também conhecido como “bruxo da musica”, por criar sons e composi¢cdes com os mais variados objetos do
cotidiano, com o corpo e com a natureza, assim como com instrumentos musicais.

Lenga la lenga: http:/ /www.lengalalenga.com.br/ apresenta os trabalhos desenvolvidos pelo projeto de
producdo de material didatico do Nucleo de Educacao Musical, coordenado por Viviane Beineke e Sérgio
Paulo Ribeiro de Freitas, que visa contribuir na formacao de educadores musicais através da pesquisa e
producdo de materiais musicais para o publico infanto-juvenil. Neste site vocé encontrara diversos links
para sites com jogos e atividades musicais.

Missao de Pesquisas Folcléricas - Mario de Andrade:
http:/ /www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/missao/apresenta_frameset.html. O interesse pela cultura
nacional levou Mario a viajar ao Norte e Nordeste do pais na década de 1920. Anotada no livro péstumo
Turista Aprendiz, a aventura existencial e intelectual marcou sua trajetéria como pesquisador de campo e o
convenceu da necessidade de deslocar-se ao Brasil profundo, a lugares onde nossas tradi¢des culturais
ainda ndo teriam sucumbido ao peso da industrializacdo. Repetindo, em linhas gerais, o trajeto
empreendido pelo escritor nessas viagens etnograficas, a Missao foi, sob muitos aspectos, a
institucionalizacdo de uma experiéncia pessoal. Ao trazer a publico uma selecdo dos registros fonograficos
da Missao de Pesquisas Folcléricas, o objetivo da Secretaria Municipal de Cultura, em parceria com o SESC-
SP, é reiterar a profunda dimensao desse acervo, parte fundamental da cultura material do povo brasileiro.
Acervo em mp3.

Niucleo de educacao musical (NEM) - UDESC: http:/ /pages.udesc.br/~c7apice/1024x768 /home.php site
do programa do departamento de musica da Universidade do Estado de Santa Catarina no qual sado as
presentados os movimentos, projetos e pesquisas deste Nucleo; links interessantes sobre musica e infancia;
oferece ainda download de textos, dissertacoes, videos, MP3 etc;

Palavra Cantada: http://www.palavracantada.com.br/final/cds detalhes.aspx?idCD=84 apresenta o
trabalho do grupo e selo Palavra Cantada, “criado em 1994 por Sandra Peres e Paulo Tatit com o objetivo de
produzir uma musica infantil moderna que fosse ao mesmo tempo ltdica e poética”. Neste site é possivel
ouvir as cangdes de alguns de seus CDs, assim com obter letras e cifras.

Ainda hd um mundo a ser descoberto-investigado sobre danca, teatro, circo e misica na internet. Muitas
vezes seus escritos, videos, fotografias ndo sdo adequados para o trabalho direto com as criangas, mas
podem nos oferecer um rico material para ampliarmos nosso olhar sobre as linguagens aqui tratadas.
Igualmente podem nos oferecer sugestdes de como utilizar os materiais que dispomos, criar cendrios etc.






