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Escrita académica: arte de assinar o que se lé

Rosa MariA BUENO FISCHER

Duas indagagdes principais movem este texto. Primeira: que
relagdes poderiam ser pensadas entre a experiéncia dacriagdo e da
fruicdo estéticas e a produgao do texto académico? Segunda:
podemos (e devemos) escrever a nds mesmos no texto cientifico?
A primeira pergunta se desdobra em muitas outras, relativas aos
modos pelos quais lemos autores, nos apropriamos de
determinadas teorias e conceitos, tratamos certas tematicas e
problemas do nosso tempo. A segunda remete a questoes sobre
possiveis cruzamentos entre pesquisa e marcas autobiograficas do
pesquisador. Em suma, proponho-me a pensar sobre fronteiras,
limites e aproximagdes entre arte, producdo cientifica e exposigdo
de si mesmo. Jacques Derrida e Michel Foucault, entre outros,
orientam boa parte do debate, assim como Marilena Chauf e sua
leitura de Merleau-Ponty.

De inicio, convém dizer que as consideragdes aqui feitas nascem
do trabalho cotidiano de orientacio de mestrandos e doutorandos,
também de alunos de Iniciacio Cientifica, além, é claro, das
intimeras participagdes em bancas académicas - experiéncia que
espero poder compartilhar com o leitor, particularmente naquilo
que se relaciona com alguns problemas recorrentes enfrentados
por todos os que um dia decidem se fazer investigadores, membros
da comunidade académica. Refiro-me aqui a dificuldades de escrita
vinculadas aos modos pelos quais nos apropriamos de conceitos e
teorias; ressalto, sobretudo, algo que me parece muitas vezes
ausente em muitos textos académicos: a paixdo daquele que cria.
Falta o que Derrida chama de “leitura assinada” dos autores.

DP&A editora
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da escrita, através dos conselhos e avisos do outro a nés; diz-nos
que nas correspondéncias, em suma, trata-se de um encontro muitor

particular com nossas auséncias.

kT,E nos gregos cléssicos, portanto, que © filésofo encontra a

delicadeza e a forca do ato de escrever, como ato de alguém se
mostrar, de meditar, de fazer-se ver, de fazer aparecer para o oulro
e para simesmo o proprio olhar: escrever para constituir a si mesmo
como sujeito de agdo racional, pela apropriagao, pela subjetivagao
em relacio aoja-dito fragmentario desi. Ora, essas licGes dos antigos
talvez possam nos fazer pensar um pouco sobre outras
possibilidades de constituir-nos pela escrita, no caso, a escrita
académica. Com que cuidado fazemos anotagdes sobre o que lemos?
Com que vibragdo estabelecemos relacdes entre autores, obras,
conceitos e 0 nosso “objeto de desejo”, nosso problema de pesquisa?
Como, parafraseando Chico Buarque, catamos a poesia que [o mundo]
entorna no chio;? ou seja, como nos deixamos tocar pelo que lemos,
pelas aulas a que assistimos, pelos problemas de educacio dos quais
desejamos falar em nossos trabalhos, pela beleza dos conceitos que
herdamos de um filésofo, de um sociélogo, de um psicanalista, de um
educador? E o que tudo isso de fato tem a ver com nossa vida, com
aquilo que amamos e que se faz carne viva em nos?

Roubo aqui um belissimo pardgrafo de Carlos Skliar, em
Pedagogia (improvdve)l da diferenga: e se 0 outro nio estivesse ai?, por
muito concordar com o autor sobre isto: “Tudo o que é diferente de
nés ndo pede licenga para irromper em nossas vidas”; e as mais
distintas experiéncias podem ser pensadas nessa perspectiva,
inclusive a prosaica experiéncia do estudo, da apresentacdo a

2 Refiro-me aqui a uma das mais belas composigoes de Chico Buarque, As
Vitrines, de 1981 (do disco Almanaque), em que 0 poeta, benjaminianamente,
acompanha os passos do homem a seguir pelas ruas a mulher desejada,
olhando-a através de vitrines. Ele confessa que a segue: “Eu te vejo sair por
ai” e conclui com estes versos inigualdveis: “Passas em exposicdo / Passas
sem ver teu vigia / Catando a poesia / Que entornas no chdo.”
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tantos outros diferentes de nds, e que muitas vezes tratamos conn(
algo ou alguém a domesticar, a normatizar, em suma, a reduzir i
mesmidade; textos e autores que reduzimos a “pasta”, a pastiche,
amondtona repeti¢do dojd dito. Para Skliar,

Ooutroirrompe, enessa irrup¢ao nossa mesmidade se vé desamparada,
destituida de sua corporalidade homogénea, de seu egoismo; e, ainda
que busque desesperadamente as méascaras com as que inventou a sl
mesma e com as que inventou o outro, o acontecimento da irrupqa\o
deixa esse corpo em carne viva, o faz humano, arremessa fragmentos
de sua identidade (Skliar, 2003, p. 148).

Ao utilizar um autor na escrita académica, nds de certa forma 0
reescrevemos, n6s nos apropriamos dele e continuamos sua obra,
tensionamos os conceitos que ele criou, submetemos a discussao
uma teoria, porque a mergulhamos no empirico, no estudo de um
objeto por nés selecionado, que ultrapassa, vai além dos objetos
que o autor escolhido elegeu ~justamente porque nossa histéria é
outra, nossos lugares ¢ tempos sdo outros. Rgew%or,
apropriar-se dele, é vasculhar em suas formulacoes tedricas um
ponto de encontro com nés mesmos, com aquilo que escolhemos
como objeto, com aquilo em que nds investimos nossa vida, nosso
trabalho, nosso pensamento; tem a ver com uma entrega; nossa
enfrega a um tema, a um objeto, a um modo de pensar, que
assumimos como pesquisadores. k

Importa aqui sublinhar como, de diferentes formas, numa tese
oudissertacéo, tragamos caminhos pararealizar a apropriagdo de
um autor. E como ¢ indispensdvel que essa apropriagao se faca a
partir de nés mesmos, da imersao (nossa e do objeto construido)
em questoes especificas destes tempos. Nao importa se o autor
escolhido for Foucault, Bourdieu, Deleuze, Benjamin, Adorno,
Nietzsche. Interessa & fazer desses autores alguém que vive em

nossa escrita, e que ja ndo serd mais Foucault ou Nietzsche, e sim

seremos nos, eu, ela, voce, lendo esses autores, escrevendo nosso
texto, para além de qualquer dos pensadores visitados. Este é um
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ponto, ameu ver, inarreddvel: estudar muito, embrenhar-se pélas
coisas ditas, lidas, ouvidas; fazé-las nossas, desde as primeiras e
rudimentares anotagdes; ultrapassar as aplicagdes imediatistas e
apressadas de um autor ou de um conceito, adonar-se deles e
arriscar-se a ir além, justamente porque estamos de alguma forma
cscrevendo algo nosso, inscrevendo a nés mesmos numa criagao
penuina, particular, sem no entanto deixar de ser deste mundo.

Mas pode alguém perguntar-me: nossas leituras académicas
nao seriam (ou precisariam ser) quase sempre utilitirias e
ulilitaristas? Nossos tempos ndo seriam excessivamente curtos,
l10 parcos, tdo pressionados? Como aliar leituras tteis a uma
entrega quase poética da leitura e da escrita? Como nos
posicionarmos diante do que lemos, assumindo a atitude de quem
absorve um autor, enterra-se nele, mexe e remexe conceitos e
caminhos e, a0 mesmo tempo, por paradoxal que isso possa parecer,
[rai esse mesmo autor, esses mesmos escritos, seguindo a propria
paixdo, traindo o que acabou de ser parte nossa, paixao vivida através
daleitura? Alids, é disso que trata Jorge Larrosa em seu livro Nietzsche
¢ a Educagio, especialmente no capitulo Ler em diregao ao
desconhecido. Para além da hermenéutica (Larrosa, 2002, p. 13-46).

A citagdo que Larrosa faz de Assin falou Zaratustra de Nietzsche
¢ providencial: “Paga-se mal a um mestre, quando se continua a
ser apenas o aluno” (Nietszche, 1996, p. 413). Parafraseando o
filosofo, podemos dizer que se paga mal a um orientador se nos |
constituimos apenas como cegos-orientandos fiéis; também paga-
se muito mal por um livro que nos fard apenas leitores que
papagueiam o lido, repetidores dos “melhores momentos” de um
autor, meros autores de recortes e colagens de trechos que vamos
encaixando numa escrita tecida de alternancias de fragmentos —
ora passagens de um autor, ora de outro, ora da exemplificacdo
permitida pelo objeto de pesquisa, ora ainda por breves, metedricas
¢ breves apari¢des de nés mesmos, daquilo que pensamos, daquilo
que nos mobiliza e nos faz tremer a voz, as visceras, o olhar..
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Na leitura do outro, relancar a heranca

Busco inspiragdo em Derrida (2004), de modo particular nos
didlogos que manteve com Elizabeth Roudinesco, publicados no
livro De que amanha... Didlogo. Seumodo desconstrucionista de ver
a heranga, de tratar o que herdamos daqueles a quem lemos, ajuda
aconstruir argumentos a favor de uma leitura e escritura criativas
e criadoras. Referindo-se a leitura que fez de Freud, o filésofo nos
diz que tomou como uma espécie de axioma a afirmacao de que
“nenhum texto é sempre homogéneo” ¢, nessa condigdo, serd
legitimo e as vezes necessario fazer dele “uma leitura dividida,
diferenciada, até mesmo aparentemente contraditéria. Ativa,
performativa, assinada, essa leitura deve e nio pode deixar de ser
ainvengdo de uma escrita” (Derrida, 2004, p- 205-6). Uma leitura
assinada - é disso que estou tratando aqui. E bom, é recomendével

que nossos textos académicos e cientificos tornem-se criagdo, leituras
assinadas.

Ninguém estd a sugerir obras-primas de criacio literaria ¢
cientifica. Apenas que nossas leituras e textos sejam ativos,
performativos, assinados. Que possamos, diante dos livros, das
palavras de alguns autores, dizer, escrever, pensar sobre —aquilo

W ) que alinos seduz, que nos faz vibrar, que nos encoraja a uma ceﬂi
audécia de pensamento sobre o presente que vivemos, sobre o tema
de pesquisa pelo qual nos apaixonamos, sobre a inquietaio que
nos mobiliza a realizar esta ou aquela investigacao, sobre tm-
determinado problema, sobre o que “vai mal” no campo da
Educagdo e a respeito de que se faz urgente perguntar. “

No primeiro capitulo do livro De que amanhi... Didlogos,
intitulado Escolher sua heranca, Derrida (2004) define o herdeiro
como aquele que estd submetido a uma dupla i injungio: o herdeiro
reafirma o que veio antes dele, o que lhe chega mesmo sem que uma
escolha tenha sido feita; mas realiza isso do lugar de uma certa
“liberdade”, e esse é o diferencial. H4, sim, um passado do qual
nos apropriamos, mesmo sabendo que nio h4 apropriagdo plena
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e nada, porque talvez tudo realmente permaneca palja. sel?wpre fie
alpuma forma inapropriavel. “Reafirmar, o que significa isso?” -
pergunta Derrida. E responde: “Nao apenas aceitar essa herar:ga,
mas relanca-la de outra maneira e manté-la viva. Ndo escolhe-lei
(pois o que caracteriza a heranga ¢ primeiramente que nao €
oscolhida, sendo ela que nos elege violentamente), mas escolher
preserva-la viva. A vida, no fundo, o ser-em-vida, .isso talvez ~se
dlefina por essa tensdo interna da heranga, por essa interpretagao
o dado do dom, até mesmo da filiagao” (ibiden, p. 12-3).

O convite de Jacques Derrida (2004) é extremamente instigador:
cle fala do lugar do filésofo, do lugar do académico, do lugar de um
homem apéixonado pela vida e pela atividade do pensame.nto,
sugerindo que pensar, ler, escrever, criticar, assumir tal ou quallinha
de argumentagdo ndo se aproxima, nem de longe, do trabalho
daqueles que escrevem para ferir o outro (ou um outro .modo 'de
pensar) ou para condena-lo (quem sabe? a morte). O convite, muito
diferente disso, é de que o trabalho intelectual tenha a ver .co.m (:
pesto do herdeiro disposto a “salvar a vida (em seu tempo f1rut~o)
(idem, p. 13). Para tanto, a exigéncia ¢ de que facamos interve’f\goes,
(ue reinterpretemos, critiquemos, desloquemos, de modo que ten.ha
lugar uma transformaco digna desse nome: para que alguma c:o%si
aconteca, um acontecimento, da histéria, do imprevisivel Por-vn‘
(ibiden, p. 13). Mais adiante, Derrida reforca a dupla at{tude de

receptividade e denegagdo em relagéo a heranga, e que es~ta nabase
de sua proposta desconstrucionista. A complexa injuncao de que
fala o filésofo estaria ligada a dois gestos que nao se separam:

(...) deixar a vida viva, fazer reviver, saudar a vida, ‘deixar viver’,
no sentido mais poético daquilo que, infelizmente, foi transformfxdo
em slogan. Saber ‘deixar’, e o que significa ‘deixar’ é uma das coisas
mais belas, mais arriscadas, mais necessdrias que conhe.go. Muito
préxima do abandono, do dom e do perddo. A experiéncia dfe uma
“desconstrucio’ nunca acontece sem isso, sem amor, se preferir essa
palavra. Ela comega por render homenagem aquilo, \aqu.eles que eu
diria a quem ela ‘se prende’. ‘S’en prendre’ ¢ uma maneira bastante
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sedutora, bastante intraduzivel da lingua francesa, nao acha?
(Derrida, 2004, p. 13-4).

— Talvez o que seja mais dificil, num tempo em que tudo, mesmo as
5/ leituras que fazemos, estd marcado pela louca velocidade de
| consumo, seja escapar aos estudos rasos, as interpretacdes 1igeifés,
| as leituras quase exclusivamente pragmaticas. Certamente estas
existem, acabam por fazer parte do conjunto de atividades realizadas
no decorrer de uma pesquisa, no tempo da construgao de um objeto

serd tanto mais marcada por vida e pulsagdo quanto mais puder dar
conta, honestamente, de um minimo de sélidas referéncias de
heranga intelectual, referéncias que aparecerao no texto como parte
constitutiva de uma experiéncia intransferivel do pesquisador com
as figuras (autores, obras) que lhe povoaram e povoam a trajetéria
académica, profissional e pessoal, que lhe conferiram e conferem
inclusive um modo de pertencimento a uma época, a um dado
ambiente intelectual. Tal experiéncia — com esses autores e obras —
acontecerd no processo permanente ou de reinterpretagao, ou de
estabelecimento de relagdes desses com oultros pensadores e
conceitos, ou ainda de demonstragao da riqueza ou da insuficiéncia
de uma nogao ou de um determinado caminho argumentativo.

E disso que Derrida e Roudinesco (2004) falam no didlogo sobre
“escolher sua heranga”: de como para eles, especialmente para
Derrida, o trabalho de desconstrugao tornou-se, na sua vida de

pensador, professor, filésofo, algo diretamente relacionado ao ato

de discernir o que se oferece como pensamento dogmético ou, ao,
contrario, como pens'amento esterilizante; ao ato de decidir e de
escolher, a cada momento, e ndo “por principio”, nem por um
' relativismo oportunista, que tal forma de pensamento, desse autor,

diferenga, mobiliza, produz reverberagdes em nés, faz imaginar a
vida de hoje de um modo novo, vibrante, questionador das coisas
tal como nos sdo dadas ou tal como as encontramos.

. . . ~ PN (il
investigativo e da elaboragiao de um texto académico. Mas a escrita
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Na contramao dos clichés:
i favor da experiéncia e da arte de si mesmo

Creio que toda a discussdo feita por Foucault nos textos citados )
¢ bastante 1til para aqueles que se dedicam a produzir textos
ncadémicos, artigos cientificos, teses, dissertagdes: ha que se prestar
alengao ao fato de que, ao pesquisar, ao pensar, ao escrever, estamos |
investindo em nés mesmos, numa espécie de exercicio daquilo que 3
s pregos cldssicos entenderam como “arte da existéncia”. Assumir
1ima posigdo tedrica, explorar ao maximo o pensamento dealguns
autores que passam a fazer parte de nés mesmos, relancar a |
leranca, e, de outro modo, como sugere Derrida, passar a orientar ()
nosso olhar (agora convertido) por esses outros olhares, sem, no
cnlanto, deixarmos de ser nés mesmos, de falar dessa pessoa tinica |
(Jue aqui estéd a pensar, sem deixarmos de estar atentos ao nosso
|is, a0 nosso lugar, a0 nosso tempo, as agruras e belezas do espago |
¢ dla hora que habitamos — esse ¢ o grande desafio, esse ¢ o grande
exercicio do que estou chamando aqui de conversdo do olhar na |
cscrita académica, como cuidado consigo, como escrita de si, como
arle da existéncia. -

O que Foucault escreve numa de suas aulas de A hermenéutica
(o sujeito, sobre os gregos classicos, talvez possa fazer sentido ainda
hoje parands, a respeito das atividades de leitura e escritano meio
académico; refiro-me, claro, aquelas leituras e escritas preocupadas
nao exatamente em encontrar ou produzir verdades indubitaveis,
menos ainda preocupadas em repetir clichés. Penso aqui naquilo
(ue Foucault encontrou a partir de Séneca, Epicteto e tantos outros:
por exemplo, a recomendagdo de uma leitura que n&o busca
compreender exatamente o que o autor queria dizer, mas que se
constitui bem mais como experiéncia, como exercicio consigo

G2

mesmo, como maneira de constituir para si “um equipamento de
proposicdes verdadeiras, que seja efetivamente seu” (Foucault, 2004,
p. 431). O filésofo sublinha que ndo se tratava de constituir um
mosaico eclético de diferentes proposicoes, de origens diversas,
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mas ¢ da construcao de uma trama sélida de principios de Vlda, de

»eomportamento, processo no qual leitura e escrita pratlcamente

~“ndose separavam, e existiam como meditagdo, como produgao de
si mesmo, como arte de vida.

—

-

~Todo esse exercicio com nds mesmos se torna necessidade
nimero um, nestes tempos de excesso de imagindario, de
supercomunicacao, particularmente de esvaziamento da prépria

palavra. Talvez tenhamos que prestar maior atengéo ao fato de que -

hoje a linguagem parece estar perdendo um pouco a antiga
seguranga de conferir sentido as coisas, como nos recorda Jorge
Larrosa (1998) no livro Pedagogia profana e em vérios outros textos:
parece que estamos feitos de puro cliché, que nés préprios nos
constituimos por vezes em verdadeiros clichés; também parece que
ndo ousamos silenciar, temos que falar sempre, tudo dizer, numa
verborréia incessante, de tal forma que muitas das coisas ditas
poderiam tranqtiilamente ser eliminadas, retiradas de cena, sem
que isso causasse qualquer espécie.

A terrivel histéria de Eichmann em Jerusalém, narrada por
Hannah Arendt, é elucidativa: o funciondrio nazista cujo
julgamento é acompanhado pela filgsofa chama-lhe a atencio nao
apenas pelas atrocidades cometidas contra o povo judeu, mas pelo
que naquela pessoa se materializava como auséncia de
pensamento, como apego cego aos clichés, as frases feitas. Arendt
escreve que Eichmann, quando lhe acontecia criar uma frase,
apegava-se a ela, repetida a exaustao, até transforma-la em slogarn,
em palavras que ele buscava com o tinico objetivo de obturar espacos
vazios, auséncia de expressao prépria. I?iriﬁ_a “fi_lqis‘qfa, dificuldade
ou incapacidade de expressdo, de fala, tem correspondéhéiégmx
com incapacidade de pensar. Ou seja, e ela completa, “de pensar
do ponto de vista de outra pessoa” (Arendt, 2003, p. 62): “Nao era
possivel nenhuma comunicagio com ele [Eichmann], nio porque
mentia, mas porque se cercava do mais confidvel de todos os guarda-
costas contra as palavras e a presenga de outros, e portanto contra
arealidade enquanto tal” (idem).
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Pensar ¢ escrever através de clichés (Eichmann nao sabe falara
1io ser a lingua do “oficialés”) talvez seja da mesma ordem de
pensar e escrever através de elaboragdes inconsistentes, vagas, “s6
para constar”: em ambos 0s casos, abdicamos de pensar. Num
(exlo sobre o filésofo Heidegger, Jonathan Rée recorda que em Ser e
lempo hé curiosas observagdes sobre a idéia de inautenticidade —a
respeito de cujas formas o filésofo disserta: a inautenticidade teria
2 ver com uma espécie de corrupgao do discurso, que se transforma
i bisbilhotice, escrevinhagdo, palavreado, coisa s6 para manter a
comunicacdo; ou ainda, que degenera em curiosidade e ainda em
ambigiidade (cf. Rée, 2000, p. 32-3). Essas observages de Heidegge.er
me levam a pensar naquilo que jd se tornou tao comum no meio
Jcadémico: a “vaidade dos discursos”, uma vaidade que se
compraz em repetir frases de efeito, em afirmar credos académico-
religiosos (sejam eles emancipatdrios, salvacionistas, pGs-
modernos, pés-criticos, sejam eles amantes da pluralidade, do
multiculturalismo e da diferenca, por exemplo), sem que nosso texto
csleja de fato investido nisso tudo como experiéncia genuina —
aquilo que, como escreve Marilena Chaui, tem a ver com limite,
(emarcacdo, fronteira e, a0 mesmo tempo, com “sair de sirumo ao
cxlerior, viagem e aventura fora de si, inspecao da exterior idade”
(Chaui, 2002, p. 161): em suma, experiéncia como iniciagdo aos
mistérios domundo.

Penso que a leitura e a escrita académica precisariam, talvez,
ler um pouco o caréter de experiéncia, de modo que nds, escreventes
¢ leitores, pudessemos nessa aventura fazer o exercicio de pensar,

eslar simultaneamente dentro e fora de nés mesmos, de viver
cfetivamente experiéncias, no sentldo de queas coisas e vivemos
¢ produzimos nos abram ao que n&0 somos nés mesmos, vivendo
algo que é a0 mesmo tempo at1v1dade e passividade — porque nos
deixamos atravessar por outras 1de1as, por outras sensagoes,
por acontec1mentos, dlspomvels ao que nisso tudo ha de arte,




128 Caminhos investigativos

aexperiéncia artistica produz em nés e no outro esse encontro coi
0 que ele mesmo ndo chegouaser, o que, de algum modo, nenhus
dends chegou a ser, mas 0 é como possibilidade: “O pintor traz
corpo para olhar o que ndo é ele, o muisico traz seu corpo para ouyi
0 que ainda ndo tem som, o escritor traz a volubilidade de seu espiils
para cercar aquilo que se diz sem ele” (Chatif, 2002, p- 163).

Ou seja, guardadas todas as diferencas entre a produgao de
uma obra de arte na literatura, na musica, na pintura, na arquitetury
ouno cinema, e a produgao de um artigo cientifico, de uma tese
dissertagio, também poderfamos nds, professores, pesquisadores,
estudantes do Ensino Superior, abrir-nos s artes, 2 experiéncia d
arte, eaprender que

O pensamento ndo pode se fixar num pdlo (coisa ou consciéncia,
sujeito ou objeto, visivel ou vidente, visivel ou invisivel, palavra
ou siléncio), mas precisa se mover no entre-dois, sendo mais
importante o mover-se do que o entre-dois, pois entre-dois poderin
fazer supor dois termos positivos separdveis, enquanto o mover-s¢
revela que a experiéncia e 0 pensamento sdo passagem de um termo
por dentro do outro, passando pelos poros do outro, cada qual
reenviando ao outro sem cessar (Chauf, 2002, p- 165)

Toda essa discussdo sobre experiéncia e pensamento, a partir
darelagéo entre arte e filosofia, feita pela filésofa Marilena Chaui,
estd ameu ver estreitamente relacionada com o que Michel Foucaull
nos ensina sobre o oficio do filésofo, do pensador, aquele queinveste
em pensar diferentemente do que ele mesmo pensa, em perceber
diferentemente do que ele mesmo vé. Essa passagem de Foucaull
(1990a), de tdo citada, ja parece nada dizer. Mas se nio fizermos
dela um uso “de fachada”, mera escrevinhagdo ou bisbilhotice,
mero adorno, cliché, certamente ela nos permitird um tipo de
conversdo do olhar. Para Foucault, filosofar ndo é sendo “o trabalho
critico do pensamento sobre o préprio pensamento”, ao invés de
sempre e todas as vezes “legitimar o que ja se sabe”, ou entio
apropriar-se simplificadoramente de outrem “para fins de
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Cumunicacao” (Foucault, 1990a, p. 13). E nesse sentido que Fou.cault
dotende o ensaio filoséfico como uma experiéncia modificadora de
Jmesimo, através do exercicio de um saber que é estranho ao autor.

Na linguagem, o aparecimento
© a desaparicdo de nés mesmos

I'alo aqui de leitura, de escrita e de criagdo. De transformagao
(e i mesmo pela escrita e pelo pensamento. Estaria falando também
([ uma suposta autoria soberana? De um sujeito finalmente autor,
1iador, livre e emancipado, a partir da prépria escrita (académica)?
Ora, Foucault nos lembra que “a palavra é a inexisténcia manifesta
daquele que designa: agora se sabe que o ser da linguagem ¢ a
visivel desaparicdo daquele que fala” (Foucault, 1990b, p. 70). Mas
como reivindicar criagdo na escrita, artistica ou académica, tendo
como dado que a linguagem nao ¢ dona do tempo, que a pal’av1Ea
o temum vinculo direto com o que é narrado, nem com a prépria
imemoria, muito menos com o que nela poderia haver do sopro de
verdade? Como desejar ares de criagdo num texto académico,
sabendo de antem@o que a linguagem néo é, a rigor, obra de uma
auloria tinica e indivisa?

Imagino que esse texto de Foucault sobre Blanchot-O pensm?zez ,1.to
(lo exterior — pode nos impulsionar a abandonar a dicotdmica 1de1a,
(¢ a0 presente ainda entre nds) de que existe alguma coisa “1a
fora” — nosso objeto de estudo, a escola, as criangas, adultos em
processo de alfabetizacdo, problemas de “fracasso es’colar’t,
preconceitos de género e classe etc. etc. — e existimos nds aqui,
numa outra ponta, donos da palavra, de tantas palavras, senhores
¢ senhoras de textos, conceitos e autores, dos quais nos adornamos
¢ que orgulhosamente replicamos. Nessa relagdo polarizada,
aplicamo-nos a nomear de outra forma aquilo que vemos e
observamos; interpretamos, lemos representagdes, classificamos
coisas ditas, estabelecemos enfim relagdes entre palavras e coisas.
I¥, se nosso esforgo permite, pusemo-nos também a “refletir”, a falar
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deum lugar talvez mais “interior”, e nos expomos, falamos inclusjve
Na primeira pessoa, ji nio temendo misturar experiénciay
particulares a achados cientificos. {

Ora, todos esses caminhos — legitimos, sem diivida, carregadol;
de ricas e produtivas possibilidades explicativas da chamacda
realidade - parecem, entretanto, outra vez repisar uma concepgan
de linguagem segundo a qual insistimos em negar a vida como
acontecimento: estamos para sempre relacionando linguagem &
eternidade, ao tempo, ao proprio sujeito-autor, quando talvez elg
Sejapuro esquecimento, “a forma sempre desfeita do exterior”, uma
Vez que “ndo se fixa jamais numa positividade imével e penetravel”
(Foucault, 1990b, P- 73). Foucault convida a pensar a linguagem
paraalém daquilo que ela quer dizer, como verdade (proviséria ou
definitiva, mas “verdade”); para além das formas pelas quais ela é
dita (0s modos inventados para dizer esta oy aquela verdade),
Foucault poeticamente nos sugere que a linguagem, no seu ser, é
uma voz muito ténue, débil, imperceptivel, “no fundo e ao redor de
qualquer coisa, de qualquer rosto, que banha na mesma claridade
neutra - dia e noite por sua vez - o esforco tardio da origem, a
€rosdo precoce da morte” (Foucault, 1990b, p. 73-4).

Ealiteratura, o cinema, a pintura, todas as artes, o que perturba

-0 grande modelo da Tepresentacao e, junto, o grande modelo da
autoria, por mais paradoxal que isso possa parecer. Foucault,
”Deleuze e tantos outros autores nos mostraram, a partir da
literatura e do cinema especialmente, 0 ndo-isomorfismo entre ver
e falar, entre o visto e o falado, entre a palavra e a coisa. Essas
]formas de criagdo fazem emergir em sua radicalidade o ser da
i,‘linguagem, Nao para fazer aparecer af a autoria como vontade de
f verdade, nem para promover a eternidade de alguns autores (ou
{ Fia nossa prépria autoria, por que ndo?). Mas por que isso ¢
| Importante para alguém que, sem grandes pretensdes, vai escrever
| um simples texto académico? Talvez tratar das relagdes entre
linguagem e exterioridade, linguagem e 0 “lado de fora”, segundo
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s autores (e estou agora me referindo a Foucault e leitura
(lonte feita por Deleuze), nos permita compreender a coriiplexidade
an redes de saber, poder e subjetivagdo, de uma maneira mais
ampla e também com o foco na simples atividade académico-
vientifica. Tatiana Salem Levy, no livro A experiéncia do fora: Blanchot,
Foicault e Deleuze, sintetiza muito bem 0, digamos, Foucault de
Peleuze® Interessa aqui reafirmar, com a autora, que o saber se
constitui de duas formas exteriores, o visivel e o enunciavel;
‘hquanto o poder é constituido por forcas que operamno lado de
lora” (...) “Enquanto ver e falar sio as formas dos estratos e porisso
i formas de exterioridade, pensar, ao contrario, se dirige a um
lado de fora que é sempre informe. Pensar é chegar ao nio
eulratificado” (Levy, 2003, P-79). Euacrescentaria: criar, escrever,
jintar, também sdo dessa ordem, tém a ver com esse espago que

110 se deixa apanhar pdr compl'eto, que ¢ luta, que ¢ fuga do
Instituido, quejamais se torna forma fixa.

Escrever, dizer “eu escrevo”, afirmar “eu falo”, na perspectiva

‘ e entendimento da linguagem nao como lugar da verdade, mas
- como “transparéncia reciproca da origem e da morte” (Foucault,
1990, p. 74), inclui uma dupla promessa: a promessa da desaparicio

¢ simultaneamente de uma futura a arigdo. Trata-se de zona de
intersticio. Trate_l-se deum <}e\r}tre-lug;ij mesmo, da compreensio de
que, a0 escrever e ao pensar‘:‘hb‘;separamos de nés mesmos, de

nossas origens, de nossas herangas, morremos um pouco; nesse
mesmo instante, aparecemos, damos a ver, colocamos fugidia luz
sobre-algo que nos preocupa, sobre algo que d6i em nossa época,

sobre algo que é belo nestes tempos e paragens e talvez nao esteja
sendo suficientemente dito. Aparecimento e desaparecimento, junto,

* Ameu ver, um dos mais criativos textos sobre a obra de Foucault é o escrito
por Deleuze (1991), em que essa discussdo sobre o fora e as exterioridades
recebem uma leitura mais do que assinada: para Deleuze, por exemplo, nas
relagdes de forga, que sempre vém de fora, ndo ha apenas singularidades
presas, mas singularidades de resisténcia, possibilidades de “vida nas
dobras” (p. 129-30).
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| a0 mesmo tempo, dos autores que escolhemos, de nés mesmos,
| para além de uma produgdo que se contenta meramente em

decalcar, em aprazer-se com frases de efeito cansadas de habitar
| textosaqui e ali, frases que ainda insistimos em enun
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liberdade com os proprios materiais empiricos com os quais
lidamos, e também com os diferentes autores com quem

\COI’[VGI' Samaos.

b uma atitude, de um gesto cotidiano co:

/) . .
A propostando ¢ que mestrandos, doutorandos e pesquisadores

agora se tornem poetas, que o texto académico num passe de mégica
se faca literatura. Nio se trata disso. Penso que justamente no texto
mais honesto, mais simples, mais despretensioso que produzirmos
la poder4 estar viva essa dimensio da linguagem, apontada por
Foucault, e da qual vimos tratando neste texto. Falo aqui mais de

ido as
ssa escri ue diz respeito a. ito i dor.qie pe
nossa escrita, e que :1..“ me,_spg;jtg a l.nnge to\mda.gadm.quapogos
sobre nossas produgdes, uma Inquietude que nos faca desconfigr,
acada pégiqq escrita e a cada escolha de um titulo, da pertinéncia
daquelas palavras, daquelas escolhas conceituais, daqueles modos
de estabelecer vinculos entre elaboragdes teg
e 0 objeto cientifico que.construimos, os ma teriais empiricos sobre
0s quais nos debrucamos. Tal atitude talvez possa ser vista como
uma verdadeira “técnica de si”

wea

,um exercicio sobre si mesmo, em
favor de uma escrita menos automatica, menos servil, menos
utilitarista; em favor de uma escrita transgressora, que ndo perde
de vista a lei (a lei da Pés-Graduacio, a lei das agéncias
fomentadoras de pesquisa, a lei do mundo cientifico, todas as leis
quenos fizeram e fazem dizer e escrever deste ou daquele jeito), até
porque justamente nessa transgressao tal ordem se faz viva, se
torna visivel, a0 mesmo tempo que desaparece; é uma lej que nos
sitia, sempre, para mostrar e dizer o que deve ser visto, dito e

mostrado - mas que, exatamente por todo esse enorme esforgo de
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ciar, sem lheg
atribuir novas, criativas e inusitadas relagoes — relagoes que

certamente podemos ousar estabelecer, a partir de uma maior

ricas de um certo autor

nossas leitur: ‘
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viconjurar os perigos da linguagem, expde, despudoradame?te,.a
[rropria fragilidade, e, junto, as infinitas e imponderdveis
[orsibilidades de se dizer e fazer de um outro modo.*

I’enso também que a atitude com a linguagem de que falo aqui
iz respeitonao sé ao texto lido em autores, ao texto que escrevemos,
Anandlises que realizamos. Diz respeito também aos doc.umentos
(Jue constituem nosso corpus de investigacdo, as entrevistas que
lnzemos, aos diferentes dados que levantamos. Se deixamos de
lomar as coisas enunciadas como palavras referidas a estas ou
Aquelas coisas, a esta ou aquela verdade, talvez possamo§ nos a‘brir
1 um tipo diferenciado de escuta do outro, das préticas discursivas
¢ nao-discursivas de que estamos tratando, e ento talvez possamos
deixar para trds a busca muitas vezes até obsessiva por vozes e
verdades “interiores”, abrindo-nos quem sabe aos vazios que
circulam entre as palavras, entre as muitas coisas ditas, aos
murmirios que continuamente desfazem esses mesmos vazios.

Dito de outro modo, penso que se trata deﬁl}{na atitude ligada
mais do que nunca a um 't‘\fglf_)t%?ho-sobrg nossa sensibilidade, sobre
m)ssa"éé‘{péé‘ikdégg deolharw_e; ?jvg»,>¢sgyu_tar‘lge\ ler, de observar,
sobretido de receber. Reivindico que a operagdo sobre nossos
materiais empiricos pode se fazer prenhe desse generoso olhar —
[rate-se, por exemplo, de um manual de educagdo artistica utilizado
pelas professoras de Ensino Fundamental no interior do Rio Grande
do Sul, em oposicdo a experiéncias particulares de criacdo e de
froca entre colegas, em atividade de formacio permanente de
cducadoras; ou de respostas a um questiondrio aplicado a
adolescentes de escolas particulares de classe média alta em Porto
Alegre, sobre o tema da estética do consumo; ou ainda de textos
claborados por estudantes de EJA (Educacio de Jovens e Ad‘ultos),
a partir de um soffware educativo; trate-se de recortes da vida de

' Essa discussdo sobre lei e transgressao ¢ apropriada do texto de Foucault

sobre Blanchot, citado em varias passagens deste capitulo (Foucault, 1990).
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atores e atrizes, narrados em programas de TV ou revistas sobre
televisdo; ou ainda de depoimentos e histérias de vida de

adolescentes e jovens de escola ptiblica sobre sua experiéncia com

0 exercicio da politica, e assim por diante, s6 para citar alguns
exemplos de objetos de pesquisa a que tive acesso.’ '

Isso quer dizer que sobre qualquer um desses materiais podemos

exercitar, aprimorar nossa capacidade inventiva e criativa, de modo
apoder falar daquilo que se murmura nos espacos vazios, daquilo
que é sugerido, daquilo que, enfim, escapa ao instituido, que escapa
asnossas previsdes, hipéteses, a esquemas previamente tragados.
Aidéia é de que os elementos que escapam possam vir a compor:
um quadro complexo, rico, belo, estar presentes em nossas andlises,
ser citados e trazidos a um tipo de visibilidade flexivel, bem-
humorada até, ou tragica, conforme for o caso, mas sempre, de
alguma forma, poética. Como uma vez escreveu o filésofo José
Américo Pessanha (1997), até um teorema grego podera ser tio
belo como uma peca de Mozart — Ou seja, mesmo plenamente
modernos e fiéis ao projeto cartesiano, mesmo em meio ao mito da
plena clareza, ali poderemos estar vivendo e comunicando o que é
da ordem da trans-historicidade, aquilo que vai além do “rasteiro
humano”, aquilo que se faz arte, Ora, se esse modelo de racionalismo
ja ndo nos serve, se ja nio negamos que tudo na condicio humana
estd ligado a linguagem, ao COrpo, ao tempo, a histéria — a coisas e
fatos confusos, quase nunca tio claros assim -, a proposta é de que

® Alguns desses objetos de pesquisa podem ser conferidos, por exemplo, nos
projetos de tese de Luciana Gruppelli Loponte (2003), Evandro Alves (2004);
também nas dissertagdes de mestrado de Celso Vitelli (2002), Eliana Dable
de Mello (2004) e Celina Alcéntara (2004). Em todos esses textos, de alguma
forma, encontro o exercicio genuino da sensibilidade, por parte de
pesquisadores abertos a pensar o seu tempo e extremamente comprometidos
com questSes candentes do campo educacional, Cada um a seu modo
sinaliza para o que reivindico neste texto: nomodo de escrever, nas escolhas
tedricas feitas, no uso dos autores selecionados, encontro rastros de poesia,
de escuta sensivel ao que ndo estd imediatamente dado, recusa ao decalque.

A

Caminhos investigativos || I

é 135
Lutiity académica: arte de assinar o que se |&

uperemos com arte sobre esse belo lixo, confuso, ’nnftifor‘rr‘le,
Ihesperado, ambiguo. Segundo Pessanha (1997), ele é a “matéria-
[rrima do nosso discurso cotidiano — que podemos el?borar como
1 discurso artistico, literdrio, cientifico” (p. 29); também como um
(lincurso politico, eivado de indignagdo com o que ndo vai ber.n,~ com
uese faz horror, injustica, desamparo. E o faremos na condicdo de
‘ilmas linguageiras, persuasivas e sedutoras que- somos' porque o
lempo todo estamos arbitrando e lidando com um tipo de lmguag(?m
¢ que nao ha conclusdo definitiva” (Pessanha, ?997, p 27), muito
menos certezas e plena familiaridade com as coisas ditas.

Iss0 ndo ¢ diferente quando se trata de produzir um texto
académico. Na construgao de um Q]?jgto de pesquisa, néo s6 0 tema
(ue nos atrai e fascina, que nos inquieta e nos faz decidir. que
“vamos estudar isto”, desenha-se como algo pouco claro, cheio de
incertezas e»d‘em?erta; E)rma ”sujg”; assim também o sdo os autores
¢ conceﬁi(t?é"ba?igzﬁagiY_@g interpelando, acenando-nos como
il sssibilidade ta‘e«gé;r‘)irlho parapensar. | Eg} 93_@@5 P@lflvras, esccjﬂle;‘
um teriia € décidir-se por métodos e teorias necessarlam?nt'e hagse
configura como aventura em mar limpido; pelo contrério, isso diz
respeito a uma decisdo que nos coloca diaqte dealgo para se?mpre
vstrar&w;mesmt)*qt1é‘;ﬁ‘q¥f%{§f§ie;§§ ndo nos demos conta dlss_,?),,.e
“Tsneﬂ;t?;t;r ;gfé;énciaisltgg}ricos como se fossem verdadeiras

ferramentas da transparéncia e da mesmidade.

Pensar e criar: do instituido a ansia de singularidade

No trabalho do investigador, penso que o grande salto para a
diferenga tem a ver com uma atitude de abertura, de ent'rega a ess.e
estranho (objeto, tema, teoria, autor) que passa gvpgfmguamMr
de um,,cj\a/gw‘g‘r_rﬁrlm. A pergunta é: Até que po.nto nos delxaju'nos
cfetivamente transformar? Até que ponto aceitamos modificar
nossas certezas consoladoras? Em que medida revolucionamo?
nossa alma, deixamo-nos liberar o pensamento daquilo que ja estd
aliinstalado, pensado, silenciosamente, para ir adiante, converter
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arota, abandonar a serena atitude de quem legitima o que ja salie !
Para Foucault, trata-se de aceitar correr riscos; para Marilena Cha ]
isso tem a ver com arte, com o que a arte ensina a filosofia: egu
possibilidade de desalojar o instituido, o sedimentado, aquilo que-
a cultura, no seu papel sem diivida necessdrio, sempre estd
cristalizar. Ora, o instituido carregard sempre um vazio e um 1
excesso, 0s quais “pedem” nova instituigdo, novas expressoes
(Chaui, 2002, p. 166), a part1r de uma inquietagdo, e uma
intermindvel mterrog@gao; pelas quals;nos m 1t Penao
W i - %
que . serla fundamental -para nads, ademlcog,
mergulharmos na experiéncia, esse algo que “age gmm.gﬂs_,qg___amio ;
imos, como se fossemos agidos no instante mesmo em que somos
qgg;tes mergulhar naquilo que a arte nos ensina, jaque elaseria
“achave do enigma da experiéncia e do espirito e, dessa maneira,
ensina a filosofia o filosofar, ensinando-lhe a reversibilidade entre

atividade e passividade, que a tradicdo julgara opostas” (Chaut,
2002, p. 167).

Parece-me por demais importante experimentar a idéia de que
arte e filosofia se irmanam, se completam, ensinam uma a outra.
Que expressdo artistica ndo deve ser isolada de leitura e escritura
cientifica, académica. Que essa “tarefa infinita” da expressiao, Como
diz Merleau—Pontx, nos a 1n1a também a nos, criadores do texto
QléﬁﬁlZ%Mesmo que tal tipo de escritura tenhaedé%a
espec1f1c1dade, énele que se faz necessério hoje 1nve§t1r,69mlugg_g
de expressao de vida, de possibilidades artistas de existéneia; como
p0551b111dade de, a0 modo de Cézanne, talvez pintar também um
pouco a vibragdo e a fulguragao do mundo, antes mesmo da acio
do homem (cf. Chauf, 2002, p. 172). Certamente exagero, pois
tratamos em nossos textos daquilo que é constituido na e pela
cultura, tratamos do instituido, tratamos daquilo que tem a marca
da interven¢do humana datada e marcada espacialmente. Mas o
que desejo dizer aqui é que, mesmo tratando do instituido, talvez
seja possivel para nds arriscarmos um n pouco maxigmnam

Qde ler e.de- escrever, de manelra ra que fosse possivel-entrever,
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Pitl ossas palavras, um pouco daquilo que talvez estivesse e ali,

Aften mesmo do msntuldo, quenossos textos talvez pudessem ser

y Lonntruidos de tal forma que carregassem consigo um pouco da

AT Y

vibragao do mundo n empo doainda nao—humano

() Afinal, cx1st1mos na linguagem, nem antes, nem depois, nem

Alias nem na frente dela. A dupla realidade da linguagem,
{inlituida e instituinte, é prépria do homem, do homem como

cuidado”, segundo escreve Heidegger — aquele que “tem cuidado
jor” (ja que ha sempre para ele uma coisa dada, uma carga do
pssado, um lugar j& dado ao qual ele chega) e aquele que “tem
cuidado com” (78 que 0 homem é sempre possibilidade de projetar-
Ao no futuro) (cf. Rée, 2000, p. 37). Ou ainda, conforme Larrosa, no
(oxlo sobre Nietzsche: a criagio se dd a partir da condigdo humana
(|¢ luta entre o convencionalismo do grupamento, do jd dado, e a
insia genuina de singularidade, de expressdo do incomparédvel
(I Aarrosa, 2002 p- 57) trata se da experxmentagao, em nossas

( h%a de longe e mt rompe 6fnod1cla%s habxto% e costumes

arr, mgados ‘para produ21r a dlferenga entre o quese é (e agorase

csté deixando de éér, pbrque - comegou a ser estranho e msuportavel
achcalmente alhelo), eoquesevema ser” (Larrosa, 2002, p. 59).

Imagino que isso tenha relagdo com a entrega que o criador
(ngs também, ndo apenas o artista stricto sensu) vive, essa entrega a
si mesmo, entrega as belas leituras e pensamentos que descobre,

entrega ao material empirico do qual falard e que serd 0 mote para
e Elaiaho

‘sua criagdo —e que de alguma forma vai aparecg{gﬂfga obra (seu

texto) AprB’I)'ﬁ‘z’:;—;e do mundo pela lmguagem aprox1mar -s¢das
C(MB“CDTPO te 15 té-las
1ﬁe‘§fﬁ5§5‘5‘endo que é um t r a dxstaru:la como escreve Chaulﬁ(gQOZ
p. 177). Aceit-las (e a nés mesmos) sempre como “coisas
misteriosas”, como aquilo que serd sempre impalpavel, aquilo que,
mesmo sonoro e grafico (as palavras ditas e escritas) repousa sobre

um “fundo primordial e inesgotavel de siléncio” (2002, p. 187).
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Marilena Chauf nos adverte, a partir de Merleau—Ponty, para o falo
de que temos a ilusio de que nossa lingua, que nos insere no mundo
cultural, PoOssa o exprimir completamente, Ora, as palavras sio
sempre indiretas, alusivas, totalidades abertas e méveis. E, porisso,
alinguagem dira muito mais quando, em vez de copiar o pensamento,
se deixar fazer e refazer por ele (ibidem, p. 187). E segue:

sou cativada por um livro nio vejo letras sobre uma pdgina, nao
olho sinais, mas participo de uma aventura que € pura significacao
€, no entanto, ela nio poderia oferecer-se a mim sendo como
linguagem (Chauf, 2002, p. 187-8).

Como seria possivel, na produgdo de nosso texto académico,
@: sé escolher textos quenos invadam, mas que também nos facam
viver efetivamente um tipo de experiéncia transformadora de nés
mesmos? Como poderemos produzir um texto que também faca
diferenca, parands e para os que nos lerdo? Um texto que, sendo
honestamente académico e cientifico, honestamente produto de um
tempo de estudo, leitura e investigacao, deixe para tras a velha e
cansativa férmula da repeticdo do mesmo, do instituido descartivel
da moda? Como, artistas, trazer o leitor Para o recinto de nossa
tese, para o recinto de nossa dissertacio? Como instalar
cumplicidade entre ngs e nosso leitor? — porque, afinal, é disso que
se trata. Ainda Marilena Chaug:

Exprimir é empregar os meios disponiveis oferecidos pelo instituido
~omundo da percepcio e da cul tura - para deforma-los, instituindo
uma nova coeréncia e um novo equilibrio que, a seguir, serdo
retomados numa nova eXpressao que os recolhe como falta e excesso
do que deseja exprimir. Sob essa perspectiva, a distingdo entre a
sincronia e a diacronia ganha outro sentido. Ja ndo estamos diante
da oposigao entre o presente como totalidade simultanea e o tempo
€OmMo mero escoamento, porém mergulhados numa totalidade
simultanea ¢ aberta, porque nela o presente, como falta e excesso,
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pede um porvir, exigindo o futuro nio como telos, mas como
restituigdo instituinte do passado (Chaui, 2002, p. 191).

Em suma, penso que nossas leituras e nossas produgdes
académicas precisam respirar novos ares, ares artistas, ares de
Acontecimento, de modo que aquilo que lemos, e aquilo que
ticrevemos, de alguma forma tenha a caracteristica de um advento,
COMo escreve Magjlg_rla__gj}_@hggiwégﬁgglgg;_ o qu _N_.Cl‘?ff}i por

steridade, que exige umaretomada, que convidaairalém. Aquilo
(Jue em suma dd a pensar, dd a dizer, daa f?%?i@’ifﬂfl’?;&i‘%’z)-
Para concluir, novas indagagdes: nossas teses, dissertacdes,
investigagdes financiadas por agéncias ptiblicas ou privadas — em
(ue elas ddo a pensar, em que elas ddo a fazer, em que elas d3o a
dizer? Em que elas prometem pelo menos um vislumbre de
instituicdo instituinte? Em que medida elas habitam o nio-
estratificado? Nao é obviamente necessério e indispensavel que
nossa produgio seja algo imediatamente eficaz, produza frutos
logo ali; nem que sejam obras-primas de criacio artistica. No.

Mas que pelo menos nossos textos.tenham algo de fecundo, de G
matricial. E claro que ndo somos Guimaries Rosa, nem Cézanne,

nem Fféﬁd, Marx ou Merleau—Ponty. Nem Foucault, nem Deleuze,
Camdes ou Chico Buarque. Mas podemos desejar aquilo que d4 a
pensar, beber naquilo que d4 a dizer, e impregnar nossa escrita
desse espirito —um modo de existéncia que avanga nao diretamente
ao ponto, mas obliquamente, sem tanta afirmacdo de filiacoes
religiosas, sem tantos credos, sem tanta vaidade de afirmar-nos
sempre up to date com as tltimas coisas ditas em NOSSO campo, mas
sincera, honesta e seriamente disponiveis ao quejorra, espontaneo,
de intimeras experiéncias — intelectuais, artisticas, existenciais,
cotidianas — como idéia, como valor, como negacio do cliché, como
singularidade, explosdo de vida, arte e pensamento.
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